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INTRODUCTION	  

	  
Beauté	   des	   sites	   naturels,	   richesse	   du	   patrimoine	   historique,	   douceur	   du	   climat	   océanique,	  
excellence	  viticole	   :	   «	   il	   fait	  bon	  vivre	  en	  Aquitaine	  »1.	  Cette	   impression	  est	  partagée	  par	   les	  
visiteurs	   de	   passage,	   touristes,	   voyageurs	   de	   commerce,	   artistes	   en	   tournée	   ou	   consultants	  
culturels	   en	  mission	   de	   diagnostic	   d’un	   champ	   du	   spectacle	   vivant,	   en	   l’occurrence	   celui	   du	  
cirque.	  Quel	  qu’en	  soit	  le	  motif,	  découvrir	  l’Aquitaine	  est	  un	  plaisir.	  
	  
La	  mission	   démarre,	   nous	   commençons	   nos	   lectures	   sur	   les	   arts	   et	   la	   culture	   en	   Aquitaine,	  
rencontrons	  nos	  premiers	   interlocuteurs.	   L’impression	   favorable	  de	  départ	  est	  pondérée	  par	  
un	  constat	  plus	   sombre	  :	   la	   région	  bénéficie	  d’un	  patrimoine	  exceptionnel2	  mais	   le	   spectacle	  
vivant	   y	   semble	   en	   net	   recul	   par	   rapport	   à	   d’autres	   régions.	   Des	   indicateurs	   chiffrés	   le	  
confirment	   :	   le	   nombre	   d’institutions	   culturelles	   titulaires	   d’un	   label	   national	   y	   est	   en	  
proportion	   plus	   faible	   qu’ailleurs.	   Cinquième	   région	   française	   en	   nombre	   d’habitants3,	  
l’Aquitaine	  se	  situe	  au	  septième	  rang	  national	  pour	   le	  nombre	  d’institutions	  culturelles	  et	  au	  
dixième	   rang	   en	   terme	   de	   moyens	   alloués	   par	   le	   Ministère	   de	   la	   Culture	   et	   de	   la	  
Communication.4	  	  
	  
Le	  spectacle	  vivant	  reposait	  en	  Aquitaine	  sur	  une	  tradition	  de	  beaux	  théâtres	  de	  villes	  :	  Agen	  et	  
le	   théâtre	   Ducourneau	  ;	   Pau	   et	   son	   théâtre	   Saint-‐Louis,	   inauguré	   en	   1862	  ;	   Bayonne	   et	   son	  
théâtre	  devenu	  la	  seule	  scène	  nationale	  d’Aquitaine.	  Bordeaux	  a	  le	  Grand	  théâtre,	  monument	  
néo-‐classique	   inauguré	  en	  1780,	   financé	  par	   les	   grands	  négociants	   franc	  maçons	  bordelais5	  :	  
«	  Il	   y	   avait	   ça,	  on	   s’en	   contentait.	  Ces	   théâtres	  étaient	  des	   institutions,	   le	   salon	  du	  maire,	   le	  
rayonnement,	  l’image	  de	  sa	  ville.	  Le	  mouvement	  du	  théâtre	  populaire,	  les	  ATP,	  qui	  partout	  en	  
France	  ont	  permis	  de	   faire	  évoluer	   les	   théâtres	  de	  villes	  en	  scènes	  nationales,	  cette	  chose	   là	  
n’a	  pas	  eu	  lieu	  en	  Aquitaine.	  »6	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  De	  nombreux	  indicateurs	  témoignent	  de	  l’attractivité	  de	  la	  région,	  levier	  pour	  l’économie,	  favorisant	  l’arrivée	  de	  
nouvelles	  populations	  (augmentation	  de	  10	  %	  de	  la	  population	  d’Aquitaine	  entre	  1999	  et	  2009	  -‐	  moyenne	  nationale	  
8	  %).	   Source	  :	   «	  L’attractivité	   des	   régions	   françaises	   pour	   les	   jeunes	   cadres	   et	   les	   jeunes	   diplômés	  »,	   APEC,	  mars	  
2012	  ;	   Pierre	   Falg,	   «	  Le	   palmarès	   2008	  des	   départements	   »,	   L’Express,	   juin	   2008	   -‐	   URL	  :	  
http://www.lexpress.fr/region/le-‐palmares-‐2008-‐des-‐departements-‐heureux-‐notre-‐enquete_513112.html	   -‐	  
Consulté	  le	  25	  juin	  2012	  ;	  «	  Bordeaux	  Métropole	  –	  2010-‐2020,	  La	  décennie	  bordelaise	  »,	  Brochure,	  CUB,	  p.	  6.	  
	  
2	  L’Aquitaine	  compte	  2	  700	  monuments	  et	  9	  000	  objets	  mobiliers	  protégés.	  Source	  :	  Le	  paysage	  culturel	  aquitain,	  
DRAC	  Aquitaine,	  déc.	  2011,	  10	  p.	  	  
	  
3	   L’Aquitaine	   compte	   3	   258	   000	   hab.	   en	   2012	   répartis	   sur	   41	   000	   km2,	   soit	   79	   hab./km2.	   Source	  :	   INSEE	   –	  URL	  :	  
http://www.insee.fr/fr/regions/aquitaine/default.asp?page=faitsetchiffres/presentation/presentation.htm.	  
	  
4	  Par	  comparaison,	  les	  régions	  Midi-‐Pyrénées,	  Languedoc-‐Roussillon	  et	  Centre	  respectivement	  au	  7ème,	  8ème	  et	  9ème	  
rangs	  en	  nombre	  d’habitants	  sont	  mieux	  dotées	  que	  l’Aquitaine	  en	  nombre	  d’institutions	  culturelles.	  Midi-‐Pyrénées	  
et	   Languedoc-‐Roussillon	   disposent	   de	   plus	   de	   moyens	   alloués	   par	   le	   Ministère	   de	   la	   Culture	   et	   de	   la	  
Communication.	  
Source	  :	   Cartographie	   nationale	   du	   spectacle	   vivant	   en	   2006,	   Ministère	   de	   la	   culture	   et	   de	   la	   communication,	  
DMDTS,	  Bureau	  de	  l’observation	  du	  spectacle	  vivant,	  juin	  2008.	  
	  
5	  Abritant	  une	  salle	  de	  spectacle	  à	   l’italienne	  d’un	  millier	  de	  places,	   Le	  Grand	  Théâtre	  est	  aujourd'hui	   le	   siège	  de	  
l'Opéra	   national	   de	   Bordeaux	   qui	   y	   programme	   sa	   saison	   lyrique	   et	   les	   représentations	   du	   Ballet	   de	   l'Opéra.	   Il	  
accueille	   également	   les	   concerts	   symphoniques	   de	   l'Orchestre	   national	   Bordeaux	   Aquitaine	   dans	   l'attente	   de	   la	  
livraison	   du	   futur	   auditorium	   programmée	   pour	   2012.	   Source	  :	   URL	  :	  
http://fr.wikipedia.org/wiki/Grand_Th%C3%A9%C3%A2tre_%28Bordeaux%29	  -‐	  Consulté	  le	  5	  juin	  2012.	  
	  
6	  Source	  :	  entretien	  avec	  Jean-‐René	  Girard,	  ex	  conseiller	  théâtre	  de	  la	  DRAC	  d’Aquitaine,	  Président	  du	  collectif	  AOC,	  
19	  avril	  2012.	  
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Certains	  retards	  du	  secteur	  artistique	  et	  culturel	  régional	  seraient	  donc	   liés	  au	  confort	  de	  vie	  
en	  Aquitaine	   :	  «	  La	  culture	  se	  développe	  davantage	  dans	   les	  pays	  en	  crise,	  comme	  on	   le	  voit	  
dans	   le	   Nord	   de	   la	   France	  :	   toutes	   sortes	   d’évolutions	   brutales	   y	   ont	   amené	   la	   culture	   à	   se	  
poser	  en	  terme	  d’enjeux	  d’identités	  sociales.	  On	  a	  assisté	  à	  un	  mouvement	  formidable	  avec	  les	  
cinq	  ou	  six	  scènes	  nationales	  du	  Nord-‐Pas-‐de-‐Calais.	  L’Aquitaine	  était	  à	  l’écart,	  absolument,	  la	  
grande	  vague	  de	  la	  décentralisation	  ne	  l’avait	  pas	  touchée	  et	  ça	  veut	  dire	  d’une	  certaine	  façon	  
que	  tout	  est	  possible.	  »7	  
	  
La	  fragilité	  du	  spectacle	  vivant	  est	  particulièrement	  visible	  dans	  le	  secteur	  dont	  nous	  abordons	  
l’étude	  :	   le	   cirque	   de	   création	   ne	   compte	   qu’une	   compagnie	   conventionnée	   par	   l’État	   (AOC,	  
installée	  dans	  la	  région	  depuis	  quelques	  mois	  seulement),	  un	  Pôle	  national	  des	  arts	  du	  cirque	  
(l’Agora	  de	  Boulazac),	  aucun	  festival	  de	  référence,	  une	  école	  supérieure	  en	  état	  d’asphyxie	  et	  
un	   nombre	   très	   réduit	   de	   compagnies	   professionnelles.	   Les	   acteurs	   du	   cirque	   –	   écoles,	  
compagnies,	   lieux	   de	   production	   et	   de	   diffusion	   –	   sont	   fragiles,	   disséminés	   et	   faiblement	  
dotés,	   un	   contraste	   violent	   avec	   la	   région	   voisine	   de	   Midi-‐Pyrénées	   dont	   nous	   imaginions	  
qu’elle	   eût	   pu,	   par	   porosité,	   étendre	   son	   influence	   bénéfique	   jusqu’aux	   terroirs	   girondins.	   Il	  
semble	  qu’en	  la	  matière	  les	  découpages	  administratifs	  soient	  plus	  déterminants	  que	  les	  effets	  
de	  contiguïté.	  
	  
Cette	  situation	  s’avère	  mouvante	  :	  des	  initiatives	  bourgeonnent,	  des	  synergies	  s’inventent,	  des	  
expériences	   remuent	   et	   questionnent	   aussi	   bien	   les	   opérateurs	   culturels	   que	   les	   décideurs	  
publics.	   Parmi	   les	   indices	   d’un	   éveil	   du	   secteur,	   l’élément	  déclencheur	   de	   cette	   étude	  est	   la	  
volonté	   affirmée	   par	   la	   Ville	   de	   Bègles	   de	   développer	   un	   axe	   fort	   de	   sa	   vie	   culturelle	   en	  
promouvant	   l’accueil	   de	   chapiteaux	   de	   cirque.	   Cette	   initiative	   est	   autant	   inspirée	   par	   une	  
orientation	  de	  politique	  culturelle	  que	  par	  une	  réflexion	  d’ensemble	  sur	  la	  construction	  de	  la	  
ville,	  sur	  le	  paysage	  urbain,	  sur	  l’espace	  public,	  sur	  la	  convivialité	  et	  le	  vivre	  ensemble.	  	  
	  
La	  présence	  de	  chapiteaux	  à	  Bègles	  affirme	  une	  volonté	  de	  développement	  urbain	  durable.	  Par	  
effet	  d’entrainement	   vertueux,	   cette	   conception	   s’attache	  à	  penser	   l’émergence	  du	   cirque	  à	  
Bègles	  non	  comme	  une	  conquête	  de	  clocher	  mais	  comme	  la	  contribution	  à	  un	  essor	  du	  cirque	  
à	  l’échelle	  de	  l’agglomération	  bordelaise,	  de	  la	  Gironde	  et	  au-‐delà.	  Ce	  développement	  ne	  sera	  
pérenne	  qu’à	  la	  condition	  de	  respecter	  les	  équilibres	  territoriaux	  et	  de	  construire	  en	  synergie,	  
deux	  notions	  qui	  constituent	  le	  fil	  rouge	  de	  notre	  étude.	  
	  
	  

1 Cahier	  des	  charges,	  buts,	  champs	  et	  limites	  de	  l’étude	  

	  
Cette	  étude	  a	  été	  réalisée	  entre	  les	  mois	  d’avril	  et	  de	  septembre	  2012.	  
Quatre	   commanditaires	   en	   sont	   à	   l’initiative	  :	   la	   Mission	   Urbanité	   Culture(s)	   de	   la	  
Communauté	   Urbaine	   de	   Bordeaux	   (CUB),	   l’Office	   Artistique	   de	   Région	   Aquitaine	   (OARA),	  
l’Institut	  Départemental	  de	  Développement	  Artistique	  et	  Culturel	  de	   la	  Gironde	  (IDDAC)	  et	   le	  
Service	  Culturel-‐CREAC	  de	  la	  Ville	  de	  Bègles.	  
	  
L’association	  Territoires	  de	  Cirque	  a	  été	  missionnée	  en	  janvier	  2012	  pour	  la	  mettre	  en	  œuvre	  
et	  nous	  en	  a	   confié	   la	   réalisation8.	   Frédéric	  Durnerin,	   directeur	  de	   l’Agora	  de	  Boulazac,	   Pôle	  
national	  des	  arts	  du	  cirque,	  membre	  fondateur	  de	  Territoires	  de	  Cirque,	  a	  été	  l’expert	  référent	  
de	  l’étude	  sur	  le	  territoire	  aquitain.	  	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
7	  Source	  :	  entretien	  avec	  Jean-‐René	  Girard,	  ex	  conseiller	  théâtre	  de	  la	  DRAC	  d’Aquitaine,	  Président	  du	  collectif	  AOC,	  
19	  avril	  2012.	  
	  
8	  cf.	  annexe	  :	  biographie	  des	  auteurs	  Jean-‐Sébastien	  Steil	  et	  Nadia	  Aguir.	  
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Territoires	   de	   Cirque	  est	   une	   «	  association	   qui	   rassemble	   aujourd’hui,	   dans	   toute	   la	   France,	  
plus	  de	  trente	  lieux	  de	  spectacle	  vivant,	  spécialisés	  ou	  généralistes,	  soutenant	  la	  création	  et	  la	  
diffusion	  des	  formes	  contemporaines	  de	  cirque.	  Pôles	  nationaux	  des	  arts	  du	  cirque	  et	  scènes	  
conventionnées,	   scènes	   nationales,	   théâtres	   de	   ville,	   services	   culturels,	   lieux	   patrimoniaux,	  
lieux	   de	   production	   dédiés	   aux	   arts	   de	   la	   piste,	   d’une	   grande	   diversité,	   les	   membres	  
constituent,	  ensemble,	  un	  réseau	  national	  structuré	  autour	  de	  plusieurs	  objectifs	  :	  

-‐	  élargir	  la	  diffusion	  du	  cirque	  ;	  

-‐	  créer	  des	  espaces	  d’échange	  et	  d’action	  professionnelle	  ;	  

-‐	  encourager	  les	  projets	  concertés	  qui	  favorisent	  la	  diffusion	  interrégionale	  ;	  

-‐	   être	  un	  partenaire	   actif	   et	  une	   véritable	   force	  de	  propositions	   auprès	  des	  pouvoirs	  
publics,	  institutionnels	  et	  professionnels	  ;	  

-‐	  mettre	  expertise	  et	  professionnalisme	  au	  service	  des	  acteurs	  de	  la	  vie	  culturelle.	  »9	  
	  
	  

1.1 Cahier	  des	  charges	  

	  
Cette	  étude	  répond	  à	  plusieurs	  objectifs10	  :	  

-‐ «	  établir	   un	   état	   des	   lieux	   et	   actions	   de	   la	   diffusion/création/formation	   du	   cirque	  
contemporain	   dans	   la	   Communauté	   urbaine	   de	   Bordeaux,	   en	   l’élargissant	   aux	  
communes	  qui	  jouxtent	  l’agglomération	  et	  aux	  différents	  territoires	  girondins.	  (…)	  

-‐ mesurer	   l’implication	   de	   ces	   actions	   dans	   les	   politiques	   culturelles	   et	   les	   soutiens	  
publics	  apportés	  (…)	  

-‐ proposer	  un	  (ou	  plusieurs)	  schéma(s)	  d’orientation	  à	  l’échelle	  communautaire	  afin	  de	  
permettre	   une	   structuration	   et	   un	   développement	   concerté	   des	   propositions	  
circassiennes	   sous	   chapiteau	   ou	   en	   salle	  ;	   aider	   à	   élaborer	   une	   stratégie	  
d’accompagnement	  des	  politiques	  publiques	  du	  périmètre	  étudié.	   Les	  préconisations	  
viseront	  notamment	  au	  respect	  des	  équilibres	  territoriaux.	  »	  

Les	   objectifs	   spécifiques	   des	   commanditaires	   sont	   détaillés	   dans	   la	   lettre	   de	   mission	   de	  
Territoires	  de	  cirque,	  reproduite	  en	  annexe11	  :	  
	  
«	  (…)	  La	  Communauté	  urbaine	  de	  Bordeaux	  a	  fait	  des	  coopérations	  trans-‐communales	  une	  de	  
ses	  priorités.	   (…)	  Au	  moment	  où	   la	  Ville	  de	  Bègles	  réaménage	   -‐	  avec	   le	  concours	  de	   la	  CUB	  -‐	  
l’espace	   dédié	   à	   l’accueil	   de	   cirques	   sous	   chapiteau	   aux	   Terres	   Neuves,	   au	   moment	   où	  
plusieurs	   initiatives	   autour	   du	   cirque	   semblent	   vouloir	   se	   développer	   sur	   l’agglomération	  
bordelaise,	   il	   semble	   judicieux	  de	   réfléchir	  à	   la	   complémentarité	  de	  ces	  projets	   (en	   lien	  bien	  
évidemment	  avec	  un	  territoire	  élargi	  et	  avec	  le	  rôle	  structurant	  dévolu	  au	  Pôle	  national)	  et	  aux	  
rôles	   respectifs	   que	   chaque	   partenaire	   concerné	   pourrait	   jouer,	   afin	   de	   combler	   un	   évident	  
retard	   en	   matière	   de	   diffusion,	   de	   création,	   de	   formation	   et	   de	   soutien	   au	   cirque	   de	  
création	  (…).	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
9	   Collectif,	   Cirque	   en	   campagne.	   10	   propositions	   pour	   une	   nouvelle	   politique	   du	   cirque	   en	   France,	   Territoires	   de	  
Cirque,	  mai	  2012,	  p.	  3.	  

	  
10	  Étude	  cirque	  CUB.	  Cahier	  des	  charges,	  la	  CUB,	  l’OARA,	  l’IDDAC,	  Service	  Culturel-‐CREAC	  de	  Bègles,	  31	  janv.	  2012,	  
5	  p.	  
	  
11	  Lettre	  de	  présentation	  de	  l’étude	  cirque,	  Territoires	  de	  Cirque,	  22	  mars	  2012,	  cf.	  annexe.	  
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L’Office	   Artistique	   de	   Région	   Aquitaine	   (OARA)	   souhaite	   voir	   le	   Pôle	   National	   des	   Arts	   du	  
Cirque	   de	   Boulazac	   au	   cœur	   de	   la	   dynamique	   de	   développement	   du	   cirque	   en	   région	  
Aquitaine,	  et	  veillera	  à	  ce	  que	  la	  structuration	  du	  cirque	  dans	  la	  CUB	  conforte	  les	  dynamiques	  
circassiennes	   en	   région,	   voire	   les	   amplifie.	   Il	   est	   concerné	   par	   les	   trois	   champs	   d’action	   du	  
cirque	  contemporain	  ;	  la	  création,	  la	  diffusion	  et	  la	  formation	  (…).	  
	  
L’Institut	  Départemental	  de	  Développement	  Artistique	  et	  Culturel	  (IDDAC)	  (…)	  souhaite	  que	  la	  
présente	  étude	  puisse	  intégrer	  non	  seulement	  les	  éléments	  de	  création,	  diffusion	  et	  médiation	  
artistique	   et	   culturelle	   à	   l’échelle	   de	   la	  Métropole	   bordelaise	  mais	   également	   les	   liens	   avec	  
d’autres	  espaces	  départementaux	  urbains	  comme	  ruraux.	  	  
	  
La	   Ville	   de	   Bègles	   accueille	   des	   chapiteaux	   depuis	   2005	   sur	   l’esplanade	   des	   Terres	   Neuves	  
(réaménagée	   dans	   le	   respect	   des	   contraintes	   d’accueil	   de	   chapiteaux)	   ou	   le	   parc	   de	  
Mussonville,	  soit	  3	  000	  à	  12	  000	  entrées	  par	  an.	  Ce	  positionnement	  de	  fait	  et	  les	  collaborations	  
avec	  les	  villes	  de	  Gradignan,	  Villenave	  d’Ornon,	  Floirac,	  Pessac,	  conduisent	  la	  Ville	  de	  Bègles	  à	  
adopter	   une	   stratégie	   d’agglomération,	   à	   penser	   un	   développement	   concerté	   des	   projets	  
cirque	  sur	  le	  territoire,	  en	  vue	  d’accroître,	  réguler,	  organiser	  l’offre	  des	  formes	  sous	  chapiteau,	  
et	   notamment	   les	   grands	   formats.	   Pour	   ces	   raisons,	   le	   CREAC	   de	   Bègles	   souhaite	   intervenir	  
dans	  l’assistance	  à	  maîtrise	  d’ouvrage	  et	  le	  financement	  de	  l’étude.	  »	  
	  
	  

1.2 Champs	  de	  l’étude	  	  

	  
Le	  champ	  de	  cette	  étude	  est	  défini	  selon	  trois	  niveaux	  :	  

-‐ La	  discipline	  artistique	  concernée	  est	  désignée	  par	  l’appellation	  commune	  de	  «	  cirque	  
contemporain	  »	  dont	  nous	  nous	  contenterons	   le	  plus	  souvent	  dans	   le	   texte.	  Nous	  ne	  
participerons	  pas	  à	  l’historiographie	  ni	  aux	  définitions	  de	  ce	  champ	  mais	  en	  soulignons	  
le	   caractère	  polymorphe,	  hybride,	  affranchi	  de	   toute	  codification	  héritée	  des	   cirques	  
de	  tradition	  :	  «	  Le	  cirque	  n’a	  eu	  de	  cesse	  de	  se	  réinventer	  et	  a	  conquis,	  au	  gré	  de	  ses	  
mutations	   et	   de	   ses	  métissages,	   légitimité	   et	   reconnaissance	   ainsi	   qu’une	  popularité	  
renouvelée.	   Nouveau	   cirque,	   cirque	   contemporain,	   arts	   du	   cirque,	  mais	   aussi	   cirque	  
actuel,	   cirque	   de	   caractère,	   les	   évolutions	   du	   genre	   se	   conjuguent	   à	   la	   pluralité	   des	  
esthétiques	  qui	  le	  composent	  et	  offrent	  aujourd’hui	  un	  art	  dans	  sa	  pleine	  maturité.	  »12	  

-‐ Compte	   tenu	   de	   l’éventail	   des	   espaces	   possibles	   de	   représentation	   -‐	   rue,	   chapiteau,	  
scène	  de	  théâtre,	  etc.	   -‐,	  nous	  privilégierons	   la	  question	  du	  chapiteau,	  qui	  met	  en	   jeu	  
d’autres	  logiques	  économiques,	  de	  relation	  à	  l’espace	  public	  et	  de	  durée	  de	  présence	  
que	  les	  spectacles	  en	  salle.	  

-‐ Le	  déclencheur	  de	  l’étude	  est	  l’aménagement	  par	  la	  Ville	  de	  Bègles	  d’un	  espace	  dédié	  
à	   l’accueil	   de	   chapiteaux	   aux	   Terres	   Neuves.	   Ce	   point	   de	   départ	   -‐	   qui	   explique	   que	  
Bègles	  fasse	  l’objet	  d’une	  partie	  spécifique	  (Partie	  III)	  -‐	  détermine	  une	  réflexion	  sur	  les	  
recompositions	  de	   la	   carte	  et	  des	   relations	  entre	  opérateurs	  du	  cirque	  à	   l’échelle	  de	  
l’agglomération	   bordelaise,	   de	   la	   Gironde,	   de	   l’Aquitaine,	   du	   sud	   de	   la	   France,	   etc.	  
Nous	  ne	  concevons	  pas	  ces	  échelles	  géographiques	  comme	  des	  boîtes	  qui	  s’empilent	  
les	   unes	   dans	   les	   autres,	   mais	   plutôt	   comme	   des	   focales	   différentes	   permettant	   de	  
rendre	  compte	  des	  dynamiques	  et	  des	  problématiques	  différentes	  à	  chacune	  d’elles.	  	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
12	   Collectif,	  Cirque	   en	   campagne.	   10	   propositions	   pour	   une	   nouvelle	   politique	   du	   cirque	   en	   France,	   Territoires	   de	  
Cirque,	  mai	  2012,	  p.	  4.	  
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1.3 Limites	  de	  l’étude	  

	  
Demeurant	  l’un	  et	  l’autre	  dans	  les	  Bouches-‐du-‐Rhône,	  les	  deux	  auteurs	  ont	  réalisé	  cette	  étude	  
sans	   habiter	   l’Aquitaine	   et	   en	   ne	   la	   connaissant	   au	   départ	   que	   de	   manière	   superficielle.	  
L’avantage	  en	  est	  d’avoir	  pu	  appréhender	   le	  contexte	  régional	  sans	  a	  priori,	  avec	  du	  recul	  et	  
une	   distance	   critique	   utile	   à	   la	   vision	   d’ensemble.	   L’inconvénient	   est	   le	   manque	   de	   temps	  
nécessaire	   à	   l’appréhension	   de	   réalités	   complexes.	   Nous	   avons	   consacré	   cinq	   semaines	   aux	  
enquêtes,	  suivies	  de	  deux	  mois	  de	  traitement	  et	  de	  rédaction.	  L’étalement	  du	  travail	  sur	  une	  
période	   de	   quelques	   mois	   aurait	   permis	   d’espacer	   les	   enquêtes	   pour	   gagner	   en	   relief	   en	  
fonction	  du	  degré	  d’actualité	  des	  questions	  soulevées.	  
	  
Une	  autre	  limite	  à	  souligner	  réside	  dans	  la	  difficulté	  à	  réunir	  des	  données	  chiffrées.	  La	  raison	  
en	   est	   l’absence	   de	   protocoles	   de	   collecte	   de	   données	   statistiques	   sur	   le	   secteur	   culturel	   à	  
l’échelle	  régionale.	  Les	  opérateurs	  n’ayant	  pas	  les	  mêmes	  systèmes	  de	  production	  de	  données,	  
leur	  exploitation	  requiert	  une	  harmonisation	  préalable	  pour	  permettre	  des	  comparaisons	  qui	  
demandent	   un	   temps	   de	   collecte	   et	   de	   traitement	   dont	   nous	   ne	   disposions	   pas.	   Pour	   cette	  
raison,	   les	  données	  quantitatives	  nous	  ont	  plutôt	   servi	  à	  déterminer	  des	  ordres	  de	  grandeur	  
qu’à	  produire	  des	  statistiques	  détaillées.	  
	  
Quoi	  qu’il	  en	  soit,	  cette	  étude	  serait	  utilement	  complétée	  par	  les	  travaux	  spécifiques	  suivants	  :	  

-‐ étude	  des	  publics	  du	  cirque	  en	  Aquitaine	  ;	  

-‐ audit	  des	  compagnies	  circassiennes	  régionales	  ;	  

-‐ audit	   de	   l’École	   de	   cirque	   de	   Bordeaux	   :	   un	   prochain	   Dispositif	   local	  
d’accompagnement	  jouera	  normalement	  ce	  rôle	  ;	  

-‐ étude	  de	  préfiguration	  de	  l’école	  de	  cirque	  d’Eysines	  ;	  

-‐ étude	   de	   préfiguration	   du	   fonctionnement	   du	   BT7	   à	   Bègles	   en	   articulation	   avec	   le	  
fonctionnement	  de	  l’esplanade	  des	  musiques	  (esplanade	  chapiteau).	  

	  
	  

2 Les	  arts	  du	  cirque	  aujourd’hui	  

	  
Nous	  n’allons	  pas	  revenir	  ici	  sur	  l’histoire	  des	  arts	  du	  cirque,	  son	  renouveau	  à	  partir	  des	  années	  
1970,	   les	   étapes	  de	   l’institutionnalisation	  du	   secteur	   en	   France	  depuis	   la	   création	  du	  Centre	  
national	  des	  arts	  du	  cirque	  en	  1985	  à	  Châlons-‐en-‐Champagne	  en	  passant	  par	  l’Année	  des	  arts	  
du	  cirque	  en	  2001-‐2002.	  Le	  lecteur	  trouvera	  en	  bibliographie	  les	  références	  nécessaires,	  parmi	  
lesquelles	  le	  dossier	  synthétique	  que	  HorsLesMurs,	  Centre	  national	  de	  ressources	  des	  arts	  de	  
la	  rue	  et	  des	  arts	  du	  cirque,	  consacre	  au	  sujet.13	  
	  
Retenons	   simplement	   quatre	   lignes	   de	   force	   qui	   traversent	   notre	   étude	   et	   peuvent	   éclairer	  
d’un	  jour	  particulier	  toute	  démarche	  de	  diagnostic	  territorial	  du	  cirque.	  
	  
Le	   premier	   aspect	   à	   souligner	   est	   le	   rôle	   des	   collectivités	   dans	   l’institutionnalisation	  du	  
secteur	  du	   cirque.	   L’Année	   des	   arts	   du	   cirque	   décrétée	   par	   l’État	   en	   2001	   a	   permis	   une	  
avancée	  concrète	  dans	  sa	  structuration	  puisque	  «	  onze	  lieux	  répartis	  sur	  le	  territoire	  et	  repérés	  
pour	  leur	  investissement	  dans	  l’accompagnement	  de	  ces	  nouvelles	  formes	  sont	  reconnus	  Pôles	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
13	  Source	  :	  URL	  :	  http://www.horslesmurs.fr/-‐Definition,175-‐.html	  -‐	  Consulté	  le	  13	  sept.	  2012.	  
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cirque.	  »14	  Ces	  onze	  Pôles	  cirque	  se	   sont	  vus	  attribuer	   le	  nouveau	   label	  de	  Pôle	  national	  des	  
arts	   du	   cirque	   en	   2011,	   confortant	   leur	   engagement	   historique.	   Mais	   cette	   labellisation	   ne	  
s’accompagnera	   d’aucune	  mesure	   nouvelle	  et	   ne	   prendra	   effet	   «	  qu’en	   grande	   partie	   grâce	  
aux	  engagements	  et	  aux	  soutiens	  financiers	  des	  collectivités	  locales.	  »15	  
	  
Le	   second	  point	   est	   lié	   au	   chapiteau	  dont	   l’usage	   se	   raréfie	   pour	   des	   raisons	   économiques	  :	  
«	  La	  création	  sous	  chapiteau	  et	   la	  vie	   itinérante	  s’effacent	  au	  profit	  de	  spectacles	  cousus	  sur	  
mesure	   pour	   les	   salles	   et	   la	   rue.	   De	   moins	   en	   moins	   de	   compagnies	   peuvent	   en	   effet	   se	  
permettre	  de	  maintenir	  ce	  symbole	  de	   la	  profession.	  (…)	  Aujourd’hui	  sur	   les	  415	  compagnies	  
recensées	  dans	   la	  base	  de	  données	  de	  HorsLesMurs,	   seules	  20	  %	  d’entre	  elles	  possèdent	  cet	  
équipement.	   (…)	   Les	   collectifs	   issus	   du	   CNAC	   maintiennent	   également	   la	   tradition	   de	   la	  
tournée	  sous	  chapiteau,	  à	  l’instar	  du	  Cheptel	  Aleïkoum	  issu	  de	  la	  promotion	  2003,	  qui	  vient	  de	  
faire	  l’acquisition	   d’un	   chapiteau	   même	   si	   plusieurs	   membres	   de	   la	   troupe	   tournent	   de	  
leur	  côté	  des	  projets	   individuels.	  Au	   sein	  des	   générations	  précédentes,	   le	   collectif	  AOC	  ou	   le	  
Cirque	   Désaccordé	   font	   partie	   de	   ceux	   qui	   se	   risquent	   à	   des	   créations	   collectives	  et	  
pluridisciplinaires	  sous	  chapiteau	  (…).	  »16	  	  
Signe	   distinctif,	   le	   chapiteau	   conserve	   néanmoins	   une	   fonction	   de	  marquage	   symbolique	   du	  
paysage	  où	  il	  s’implante	  :	  «	  Le	  chapiteau	  fonctionne	  comme	  un	  signal	  :	  avant	  le	  spectacle,	  c’est	  
un	   lieu	   qui	   s’installe,	   une	   fois	  monté,	   c’est	   un	   signe,	   une	   toile	   dans	   le	   paysage	   habituel	   qui	  
devient	  ensuite	  un	  référent	  urbanistique	  et	  sociologique.	  »17	  	  
Le	   chapiteau	   a	   par	   ailleurs	   une	   «	  indéniable	   capacité	   à	   rassembler	   des	   publics	   différents,	  
comme	  le	  constatent	  à	  chaque	  représentation	  les	  membres	  de	  Territoires	  de	  Cirque.	  Il	  est	  un	  
outil	   de	   proximité	   avec	   les	   publics	   et	   sa	   toile,	   espace	   convivial,	   va	   à	   l’encontre	   des	  
représentations	  élitistes	  du	  spectacle.	  Enfin,	  ces	  structures	  éphémères	  habillent	  les	  espaces	  de	  
vie	   et	   transforment	   le	  paysage,	   qu’il	   soit	   urbain	  ou	   rural,	   ce	  qui,	   en	   soi,	   crée	  un	  événement	  
pour	  tous.	  »18	  
	  
Les	   fragilités	   du	   secteur	   et	   de	   son	   économie	   constituent	   le	   troisième	   pilier	   de	   cette	   rapide	  
synthèse.	   Les	   financements	   publics	   en	   faveur	   du	   cirque	   restent	   marginaux	   par	   rapport	   aux	  
autres	   disciplines	   artistiques	  :	   ils	   représentent	  moins	   de	   2	  %	   des	   crédits	   d’intervention	   pour	  
l’art	  vivant	  du	  ministère	  de	   la	  Culture	  et	  de	   la	  Communication.	  En	  découlent	  des	  moyens	  de	  
production	   insuffisants	   quand	   les	   pratiques	   circassiennes	   nécessitent	   des	   temps	   de	   création	  
plus	   longs	   que	   d’autres	   disciplines,	   que	   les	   coûts	   d’exploitation	   du	   chapiteau	   sont	   souvent	  
dissuasifs	  et	  que	  l’entrainement	  physique	  impose	  des	  espaces	  adaptés,	  équipés	  et	  sécurisés.19	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
14	   Collectif,	  Cirque	   en	   campagne.	   10	   propositions	   pour	   une	   nouvelle	   politique	   du	   cirque	   en	   France,	   Territoires	   de	  
Cirque,	  mai	  2012,	  p.	  4.	  
	  
15	  Idem.	  
	  
16	   Morgane	   Le	   Gallic,	   Le	   Goliath,	   guide	   des	   arts	   de	   la	   rue	   et	   des	   arts	   de	   la	   piste,	   HorsLesMurs,	   2008	   –	   URL	  :	  
http://www.horslesmurs.fr/-‐Definition,175-‐.html	  -‐	  Consulté	  le	  13	  sept.	  2012.	  
	  
17	  Jean-‐François	  Cocquet,	  adjoint	  au	  maire	  d’Abbeville,	  rencontre	  Cirque	  en	  campagne	  à	  Abbeville	  (80),	  cité	  dans	  :	  
Cirque	   en	   campagne.	   10	  propositions	   pour	   une	  nouvelle	   politique	  du	   cirque	   en	   France,	   Territoires	   de	  Cirque,	  mai	  
2012,	  32	  p.	  
	  
18	   Collectif,	  Cirque	   en	   campagne.	   10	   propositions	   pour	   une	   nouvelle	   politique	   du	   cirque	   en	   France,	   Territoires	   de	  
Cirque,	  mai	  2012,	  p.	  5.	  
	  
19	   La	   réflexion	   interprofessionnelle	   sur	   les	   modalités	   de	   soutien	   du	   secteur	   est	   menée	   depuis	   2006	   au	   sein	   de	  
l’APEMSAC	  aujourd’hui	  devenu	  le	  GNAC	  (Groupement	  national	  des	  arts	  du	  cirque).	  
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Le	   dernier	   point	   est	   celui	   de	   la	   relation	   du	   cirque	   aux	   territoires,	   problématique	   que	   nous	  
croiserons	  tout	  au	  long	  de	  l’étude	  :	  «	  la	  présence	  artistique	  circassienne	  offre	  aux	  territoires	  de	  
nombreuses	   opportunités	   en	   matière	   de	   développement	   culturel,	   d’identité	   et	   d’image,	  
d’aménagement	   et	   de	   cohésion	  ».	   Cette	   réflexion	   a	   incité	   l’invention	   «	  d’initiatives	   de	  
dispositifs	  territoriaux	  interrégionaux	  innovants	  en	  matière	  d’itinérance,	  d’irrigation	  culturelle	  
et	   artistique,	   de	   démocratisation	   culturelle	   et	   d’aménagement	   du	   territoire.	  »20	   Parmi	   ces	  
dispositifs,	  citons	  Cirque	  en	  5	  régions	  et	  Cirque	  en	  5	  départements	  que	  nous	  évoquerons	  dans	  
l’étude.	  
	  
	  

3 Méthodologie	  

	  

3.1 Concordance	  des	  temps	  :	  l’étude	  cirque	  en	  Midi-‐Pyrénées	  

	  
Cette	  étude	  a	  coïncidé	  avec	  une	  enquête	  sur	  le	  cirque	  dans	  la	  région	  voisine	  de	  Midi-‐Pyrénées.	  
La	  nature	  des	  questionnements,	  le	  contexte,	  l’échelle	  géographique	  et	  la	  méthode	  d’approche	  
entre	  les	  deux	  études	  sont	  cependant	  différents.	  
Initiée	  par	  la	  DRAC,	  la	  Région	  et	  la	  Communauté	  d’agglomération	  du	  Grand	  Toulouse,	  l’étude	  
de	  Midi-‐Pyrénées	  a	  été	  placée	  sous	  l’égide	  de	  l’association	  Territoires	  de	  Cirque	  qui	  en	  a	  confié	  
la	   réalisation	  à	  Anne-‐Lise	  Lisicki.	   L’objectif	  de	  ce	   travail	  est	  de	  proposer	  des	  schémas	  pour	   la	  
structuration	   de	   la	   filière	   régionale	   du	   cirque	  dans	   un	   contexte	   où	   des	   investissements	  
importants	  ont	  été	  consentis	  au	  secteur	  au	  cours	  des	  cinq	  dernières	  années	  :	  

-‐ le	  CIRC	  -‐	  Centre	  d’innovation	  et	  de	  recherche	  circassien21	  à	  Auch,	  nouvel	  équipement	  
de	  CIRCa	  Pôle	  national	  des	  arts	  du	  cirque,	  inauguré	  le	  24	  août	  2012	  ;	  

-‐ le	  Lido,	  Centre	  municipal	  des	  arts	  du	  cirque	  de	  Toulouse22,	  inauguré	  en	  février	  2008	  ;	  	  

-‐ La	  Grainerie23	  à	  Balma	  qui	  a	  ouvert	  ses	  portes	  en	  juin	  2010	  sur	  un	  terrain	  de	  11	  500	  m2,	  
dans	  un	  bâtiment	  de	  3	  200	  m2	  au	  sol,	  propriété	  de	  la	  Communauté	  d’agglomération	  du	  
Grand	  Toulouse.	  

	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
20	   Collectif,	  Cirque	   en	   campagne.	   10	   propositions	   pour	   une	   nouvelle	   politique	   du	   cirque	   en	   France,	   Territoires	   de	  
Cirque,	  mai	  2012,	  p.	  7.	  
	  
21	   Situé	   sur	   le	   site	   d’une	   ancienne	   caserne	   au	   centre	   ville,	   il	   abrite	   une	   salle	   de	   répétition	   de	   480	   m²,	   les	  
hébergements	  destinés	  aux	  équipes	  artistiques,	  un	  lieu	  de	  vie	  pour	  les	  artistes	  et	  l’équipe,	  les	  bureaux	  de	  CIRCa,	  des	  
locaux	  de	  stockage	  et	  ateliers,	  un	  chapiteau	  permanent,	  lieu	  de	  travail	  et	  de	  diffusion	  modulable	  en	  configuration	  
circulaire	   (420	   places)	   ou	   frontale	   (680	   places),	   un	   espace	   chapiteaux	   permettant	   d’accueillir	   deux	   chapiteaux	  
démontables.	   Source	  :	   http://www.circa.auch.fr/index.php?option=com_content&view=article&id=73&Itemid=477	  
-‐	  Consulté	  le	  9	  juin	  2012.	  
	  
22	   Installé	   dans	   un	   «	  village	   de	   toiles	  »,	   la	   structure	   se	   compose	   de	   bungalows	   et	   d’un	   chapiteau	   permanent	   de	  
1	  400	  m²	  abritant	  une	  salle	  de	  spectacles	  de	  250	  places	  et	  de	  salles	  d’activités	  pour	  accueillir	  les	  diverses	  disciplines	  
circassiennes	  :	   fil,	   acrobatie,	  aérien,	   jonglerie,	  danse.	   Les	   locaux	  extérieurs	  abritent	   l’administration,	  des	   salles	  de	  
classes	  et	  des	  vestiaires.	  Source	  :	  http://www.circolido.fr	  -‐	  Consulté	  le	  9	  juin	  2012.	  

	  
23
	   La	  nouvelle	  Grainerie	   comporte	  2	   salles	  de	   création	  équipées	   techniquement	  dont	  une	   salle	  pouvant	  accueillir	  

260	  spectateurs	  en	   frontal	  ou	  bi-‐frontal,	  5	  studios	  de	  création,	  1	  atelier	  de	   fabrication,	  2	  espaces	  d’entraînement	  
équipés	   (fosse	   acrobatique,	   trampoline,	   trapèze	   grand	   volant),	   10	   bureaux,	   1	   centre	   de	   ressources,	   1	   grand	   hall	  
d’accueil	   avec	   bar	   et	   cuisine	   pouvant	   recevoir	   300	   personnes,	   1	   rue	   intérieure	   de	   80	  m,	   1	   patio	   végétalisé	   pour	  
soirées	  conviviales	  et	  spectacles	  en	  plein	  air,	  1	  place	  de	  3	  000	  m2	  pouvant	  accueillir	  un	  chapiteau	  de	  1	  500	  places	  ou	  
plusieurs	  de	  moindre	  capacité	  ,	  1	  campement	  pour	  caravanes,	  19	  conteneurs	  de	  stockage	  au	  service	  des	  équipes	  
artistiques.	  Source	  :	  http://www.la-‐grainerie.net/index.php?option=com_content&view=article&id=73&Itemid=33	  -‐	  
Consulté	  le	  9	  juin	  2012.	  
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Ces	  équipements	  confèrent	  à	   la	   région	  Midi-‐Pyrénées	  une	  avance	   importante	  sur	   l’Aquitaine	  
en	  matière	  de	  cirque.	  L’inventaire	  de	  ces	  structures	  ne	  doit	  pas	  taire	  la	  vitalité	  extraordinaire	  
d’une	   région	   où	   sont	   domiciliées	   plus	   d’une	   centaine	   de	   compagnies	   circassiennes	   parmi	  
lesquelles	   certaines	   de	   renommée	   internationale	  :	   Compagnie	   111,	   Baro	   d’Evel	   Cirk	  
compagnie,	   Vent	   d’Autan,	   etc.	   Par	   ces	   forces	   vives,	   la	   région	   Midi-‐Pyrénées	   mérite	   bien	  
l’appellation	   de	   «	  Terre	   de	   cirque	  »	   que	   lui	   donna	   Frédéric	   Cardon,	   auteur	   d’un	   premier	  
diagnostic	  régional	  sur	  ce	  secteur	  en	  2002.24	  
	  
	  

3.2 Sources	  

	  
Cette	   étude	   est	   basée	   pour	   l’essentiel	   sur	   des	   entretiens	   non	   directifs	   avec	   les	   acteurs	   du	  
secteur	   cirque	   en	   Aquitaine	  :	   artistes,	   responsables	   de	   services	   culturels	   des	   collectivités,	  
directeurs	   d’établissements	   culturels,	   représentants	   des	   collectivités	   territoriales,	  
organisateurs	  de	  spectacles,	  producteurs,	  diffuseurs,	  formateurs25.	  Basés	  sur	  un	  questionnaire	  
spécifique	  à	  chacun,	  les	  entretiens	  ont	  permis	  de	  recueillir	  la	  parole	  des	  acteurs	  du	  territoire,	  
d’entendre	  leur	  analyse,	  leurs	  projets,	  leurs	  difficultés,	  dans	  un	  double	  but	  d’état	  des	  lieux	  et	  
de	  prospective.	  	  
	  
Les	  entretiens	  s’appuyaient	  sur	  l’outil	  d’analyse	  SWOFT	  (strengths,	  weaknesses,	  opportunities,	  
threats),	  méthode	   qui	   combine	   l'étude	   des	   forces	   et	   des	   faiblesses	   d'une	   organisation	   avec	  
celle	  des	  opportunités	  et	  des	  menaces	  de	  son	  environnement,	  afin	  d'aider	  à	  la	  définition	  d'une	  
stratégie	  de	  développement.	  
	  
Des	   entretiens	   avec	   des	   interlocuteurs	   extérieurs	   à	   la	   région	   ont	   par	   ailleurs	   contribué	   à	  
nourrir	  notre	  réflexion	  et	  à	   inscrire	   les	  problématiques	  régionales	  dans	  des	  perspectives	  plus	  
larges.	  
	  
Des	  questionnaires	  ont	  également	  été	  envoyés	  aux	  compagnies	  circassiennes.	  Le	  faible	  taux	  de	  
réponse	  n’a	  pas	  permis	  d’en	  exploiter	   les	   résultats	  de	  manière	  globale	  mais	   les	   informations	  
recueillies	  ont	  été	  très	  utiles.	  
	  
Un	   travail	   complémentaire	   de	   lecture	   et	   de	   documentation	   a	   été	   mené	  sur	   la	   base	   des	  
supports	  suivants	  :	  	  

-‐ budgets	  des	  structures,	  des	  collectivités,	  des	  compagnies	  ;	  

-‐ brochures,	  plaquettes	  de	  saison,	  sites	  Web	  des	  opérateurs	  et	  des	  compagnies	  ;	  

-‐ rapport	  d’activité	  des	  structures	  de	  production,	  de	  diffusion	  et	  de	  formation	  du	  cirque	  
en	  Aquitaine	  ;	  

-‐ dossiers	  de	  présentation	  des	  compagnies	  et	  des	  spectacles	  ;	  

-‐ documents	  d’urbanisme	  (Terres	  Neuves	  à	  Bègles,	  etc.)	  ;	  

-‐ documentation	  générale	  :	  ouvrages,	  périodiques	  et	  articles	  de	  presse	  papier	  ou	  en	  
ligne	  dédiés	  au	  cirque	  contemporain	  en	  France	  et	  en	  Europe.	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
24	  Frédéric	  Cardon,	  Les	  arts	  du	  cirque	  en	  Midi-‐Pyrénées.	  Etat	  des	  lieux	  et	  perspectives,	  étude	  réalisée	  à	  l’initiative	  de	  
la	  DRAC	  de	  Midi-‐Pyrénées,	  2002,	  158	  p.	  
	  
25	  cf.	  annexe	  Liste	  des	  personnes	  rencontrées.	  
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4 Plan	  de	  l’étude	  

	  
La	   première	   partie	   de	   l’étude	   est	   consacrée	   à	   la	   culture	   en	   Aquitaine,	   à	   ses	   fragilités,	   ses	  
retards,	   ses	   points	   d’appui	   et	   ses	   opportunités.	   Il	   n’est	   pas	   question	   d’établir	   une	   vision	  
panoptique	  exhaustive	  de	   la	  question	   culturelle,	  mais	  de	   retenir,	  dans	  un	  paysage	  complexe	  
abordable	  par	  diverses	  entrées,	  les	  éléments	  déterminants	  pour	  le	  devenir	  du	  cirque.	  	  
	  
La	  seconde	  partie	  est	  recentrée	  sur	  le	  secteur	  du	  cirque,	  qu’elle	  aborde	  par	  la	  double	  focale	  du	  
territoire	   et	   de	   la	   filière,	   afin	   de	   dresser	   un	   état	   des	   lieux	   des	   initiatives	   et	   actions	   de	  
formation,	  création	  et	  diffusion	  du	  cirque	  contemporain	  sous	  chapiteau	  en	  Aquitaine.	  	  
	  
La	  troisième	  partie	  est	  consacrée	  à	  Bègles	  et	  montre	  de	  quelle	  façon	  la	  question	  du	  cirque	  sous	  
chapiteau	  s’y	  inscrit	  dans	  une	  conception	  vaste	  du	  rapport	  à	  l’espace	  public	  et	  à	  la	  rénovation	  
urbaine.	  	  
	  
Nous	  proposons	  enfin	  une	   série	  de	  préconisations	  qui	  établissent	  un	   schéma	  d’orientation	  à	  
l’échelle	   de	   l’agglomération	   bordelaise,	   de	   la	   Gironde	   et	   de	   la	   région	   Aquitaine,	   afin	   de	  
contribuer	   à	   la	   construction	   de	   stratégies	   d’accompagnement	   des	   politiques	   publiques	   du	  
périmètre	  étudié.	  
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PARTIE I

LA CULTURE EN AQUITAINE, ENTRE RETARDS STRUCTURELS ET OPPORTUNITES
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Le	  secteur	  du	  cirque	  en	  Aquitaine	  est	  soumis	  à	  des	   logiques	  extérieures,	  dépendant	  qu’il	  est	  
des	   politiques	   publiques	   et	   des	   schémas	   institutionnels.	   Nous	   verrons	   l’influence	   du	  
phénomène	  de	  métropolisation	  sur	  la	  concentration	  de	  l’offre	  culturelle	  régionale	  et	  tenterons	  
de	  comprendre	  comment	  les	  outils	  intermédiaires,	  garants	  des	  équilibres	  territoriaux,	  peuvent	  
contribuer	  à	  un	  essor	  du	  secteur	  du	  cirque	  qui	  soit	  harmonieusement	  réparti.	  
	  
	  

1 Un	  espace	  métropolitain	  qui	  polarise	  l’offre	  artistique	  et	  culturelle	  régionale	  

	  
L’armature	  urbaine	  de	  l’Aquitaine	  des	  années	  1960	  se	  caractérisait	  par	  une	  capitale	  régionale	  
(Bordeaux),	  une	  sous-‐capitale	  (Pau),	  trois	  centres	  principaux	  (Bayonne,	  Agen,	  Périgueux),	  huit	  
centres	   secondaires	   (Mont-‐de-‐Marsan,	   Dax,	   Arcachon,	   Libourne,	  Marmande,	   Villeneuve-‐sur-‐
Lot,	  Bergerac,	  Sarlat)	  et	  neuf	  centres	  relais	  reliés	  aux	  précédents	  (Orthez,	  Oloron-‐Sainte-‐Marie,	  
Aire-‐sur-‐Adour,	  Biscarrosse,	  Pauillac,	  Blaye,	  Langon,	  Sainte-‐Foy-‐la-‐Grande,	  Fumel).26	  	  
	  
À	  partir	  des	  années	  1980,	  ce	  schéma	  évolue	  au	  bénéfice	  de	  quelques	  aires	  urbaines	  (Bordeaux,	  
Bayonne,	   Pau)	   et	   au	   détriment	   de	   villes	   en	   perte	   d’influence	   (Agen,	   Périgueux).	   En	   2006,	  
l’agglomération	   de	   Bordeaux	   domine	   le	   schéma	   urbain	   régional	   de	   manière	   écrasante,	  
regroupant	   un	   peu	   plus	   de	   800	  000	   habitants.	   Pau	   et	   Bayonne	   approchent	   respectivement	  
200	  000	   habitants.	   Une	   poignée	   d’unités	   urbaines	   comptent	   de	   50	  000	   à	   100	  000	   citadins	  
(Agen,	  Périgueux,	  Bergerac	  et	  Arcachon)	  et	  une	  vingtaine	  d’autres	  possèdent	  entre	  10	  000	  et	  
50	  000	  résidents	  (cf.	  Carte	  de	  la	  population	  des	  unités	  urbaines	  de	  l’Aquitaine	  en	  2006).	  
Aujourd’hui,	  un	  quart	  de	  la	  population	  régionale	  vit	  dans	  la	  métropole	  bordelaise,	  qui	  s’est	  par	  
ailleurs	   fixée	   l’objectif	   d’atteindre	   le	   million	   d'habitants	   en	   2030.	   La	   construction	   de	  
90	  000	  logements	   le	   long	   de	   «	  l’arc	   du	   développement	   durable	  »27	   en	   rive	   droite	   permettra	  
d’accueillir	  une	  partie	  de	  ces	  nouveaux	  habitants.	  	  
	  
Un	   vaste	   projet	   d’aménagement,	   Bordeaux	   Euratlantique,	   qui	   couvre	   un	   territoire	   de	  
738	  hectares	   autour	   de	   la	   gare	   Saint-‐Jean	   sur	   les	   communes	   de	   Bordeaux,	   de	   Bègles	   et	   de	  
Floirac,	  va	  contribuer	  à	  renforcer	   le	  poids	  de	   l’agglomération	  dans	   la	  région.	  Cette	  Opération	  
d’intérêt	  national	  (OIN)	  constitue	  un	  des	  plus	  grands	  projets	  urbains	  français	  actuels28,	  conçu	  
pour	  renforcer	   les	   fonctions	  de	  grande	  métropole	  européenne	  de	   l’agglomération	  bordelaise	  
dans	  un	  jeu	  de	  concurrence	  avec	  les	  autres	  grandes	  villes	  rivales	  en	  Europe.	  	  
	  
La	   culture	   tient	   une	   place	   substantielle	   dans	   ce	   projet.	   Vincent	   Feltesse,	   député-‐maire	   de	  
Blanquefort	   et	   Président	   de	   la	   Communauté	  urbaine	  de	  Bordeaux,	   souhaite	   «	  faire	   une	  plus	  
grande	   place	   aux	   arts,	   au	   savoir	   et	   à	   la	   création	   dans	   une	   agglomération	   qui	   a	   faim	   de	  
culture	  ».29	  	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
26	   Source	  :	   J.-‐P.	   Charrié,	   P.	   Laborde,	  Dynamique	   des	   systèmes	   urbains	   et	   devenir	   de	   la	   façade	   atlantique,	  MSHA,	  
Talence,	  1993.	  
	  
27	  Cet	  arc	  qui	  va	  de	  Bordeaux	  maritime	  à	  Bordeaux	  Euratlantique	  (quartier	  du	  Lac,	  Bassins	  à	  flot,	  le	  secteur	  Brazza,	  
Bastide	   -‐	  Niel	  et	  Deschamps)	   représente	  un	  potentiel	  de	  développement	  de	  70	  000	  à	  90	  000	   logements.	  Source	  :	  
Michel	   Duchène,	   «	  L’arc	   du	   développement	   durable	   »,	   cité	   dans	  :	   Compte	   rendu	   de	   la	   réunion	   publique	  
d’information	  et	  de	  concertation	  sur	   le	  projet	  d’aménagement	  Saint-‐Jean	  Belcier,	  OIN	  Bordeaux	  Euratlantique,	  1er	  
avril	  2011,	  p.	  2.	  	  
	  
28	   Bordeaux	   Euratlantique	  est	   un	   levier	   financier	  considérable	   :	   620	  millions	   d’euros	   de	   budget	   d’aménagement	  ;	  
520	   millions	   de	   recettes	   commerciales	  ;	   100	   millions	   d’euros	   de	   participation	   publique	  ;	   5	   milliards	   d’euros	  
d’investissement	  public	  et	  privé.	  Source	  :	  Bordeaux	  Euratlantique,	  Établissement	  public	  de	  Bordeaux	  Euratlantique,	  
Document	  de	  présentation,	  OIN	  Bordeaux	  Euratlantique,	  déc.	  2011,	  23	  p.	  
	  
29	   Édito	   de	   Vincent	   Feltesse	   dans	   Bordeaux	   Euratlantique,	   Établissement	   public	   de	   Bordeaux	   Euratlantique,	  
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Le	   périmètre	   de	   Bordeaux	   Euratlantique	   réunit	   déjà	   de	   nombreux	   équipements	   culturels	   et	  
lieux	  d’enseignement	  artistique	  :	  le	  TnBA,	  Théâtre	  national	  de	  Bordeaux	  en	  Aquitaine,	  le	  BT59	  
(salle	  de	  concert	  de	  600	  places	  à	  Bègles),	  la	  Rock	  School	  Barbey	  (salle	  de	  650	  places	  et	  école	  de	  
musique),	   le	  TNT,	   le	  Café	  Pompier,	   le	   théâtre	  des	  Beaux	  Arts,	   le	  Conservatoire	  de	  Bordeaux,	  
l’école	   supérieure	  de	   théâtre	  du	  TnBA,	   l’école	  des	  Beaux-‐Arts,	   l’école	  des	  arts	   graphiques	  et	  
numériques	  AMTV,	  l’école	  supérieure	  des	  techniques	  du	  spectacle	  et	  de	  l’audiovisuel...	  	  
	  
Des	  équipements	  d’agglomération	  seront	  réalisés	  dans	   les	  prochaines	  années,	  parmi	   lesquels	  
le	   site	   des	   Abattoirs,	   pôle	   régional	   qui	   regroupera	   sur	   10	   000	   m2	   le	   futur	   FRAC	   Aquitaine,	  
l’OARA,	   ECLA	   (agence	   culturelle	   régionale	   Ecrit,	   Cinéma,	   Livre,	   Audiovisuel),	   un	   institut	   du	  
design	  industriel	  et	  un	  espace	  de	  rencontres.30	  	  
La	   transformation	  en	  Cité	  numérique	  du	  centre	  de	  tri	   Jean-‐Jacques	  Bosc31	  au	  nord	  de	  Bègles	  
est	   un	   projet	   phare	   du	  programme.	  Dans	   le	   prolongement	   du	  parc	   d’économie	   créative	   des	  
Terres	  Neuves,	  cette	  cité	  sera	  la	  vitrine	  des	  savoir-‐faire	  numériques	  aquitains.	  	  
L’auditorium	  de	  Bordeaux,	   future	   grande	   salle	   de	   l’Orchestre	   et	   de	   l’Opéra	   national,	   ouvrira	  
quant	  à	  lui	  ses	  portes	  en	  janvier	  2013.32	  	  
	  
La	  culture	  est	  également	  présente	  dans	  les	  autres	  projets	  d’aménagement	  de	  l’agglomération	  :	  
pôle	  culturel	  et	  créatif	  au	  domaine	  du	  château	  Brignon	  à	  Carbon-‐Blanc	  (bande	  dessinée	  et	  art	  
numérique),	   projet	   culturel	   des	   Terres	   Neuves	   et	   Pôle	   image	   à	   Bègles33.	   Citons	   enfin	   les	  
structures	  pôles	  culturels	  référents	  dans	  leur	  discipline	  au	  sein	  de	  l’agglomération	  :	   le	  Rocher	  
de	   Palmer	   à	   Cénon,	   le	   Cuvier,	   Centre	   de	   développement	   chorégraphique	   à	   Artigues-‐près-‐
Bordeaux.	  
	  
Face	   à	   la	   concentration	   culturelle	   et	   artistique	   dans	   la	   métropole,	   l’Aquitaine	   présente	   un	  
déséquilibre	  grandissant	  :	  «	  sans	   initiatives	  politiques	  pour	  contrebalancer	  cette	   tendance,	   le	  
risque	  d’un	  désert	  culturel	  est	  bien	  présent	  ».34	  
Avec	  la	  construction	  des	  trois	  lignes	  TGV,	  Bordeaux	  se	  situera	  en	  2016	  à	  deux	  heures	  de	  Paris,	  
à	  une	  heure	  de	  Toulouse	  et	  à	  une	  heure	  quarante	  cinq	  de	  Bilbao.	  Le	  développement	  du	   low-‐
cost	   aéroportuaire	   à	   l’aéroport	   de	   Bordeaux-‐Mérignac	   et	   la	   poursuite	   de	   l’aménagement	  
autoroutier	   (A63,	   A65	   et	   A89)	   participent	   de	   la	   densification	   des	   flux	   de	   mobilité	   vers	   la	  
métropole	   régionale	   et	   les	   grands	   centres	   urbains	   nationaux	   et	   européens	   :	   «	  Avec	   la	   LGV,	  
dans	  cinq	  ans	  on	  ira	  plus	  vite	  à	  Paris,	  Toulouse,	  Angoulême,	  Poitiers	  ou	  Bilbao,	  qu’à	  Terrasson,	  
Oloron-‐Sainte-‐Marie	  ou	  Pau.	  Que	   restera-‐t-‐il	  de	   l’Aquitaine	  ?	   L’Aquitaine	  n’existera	  que	   si	   ça	  
devient	   un	   territoire	   de	   projets.	   Un	   territoire	   où	   on	   vit	   ensemble	   parce	   qu’on	   partage	   des	  
choses…	   Et	   là,	   la	   culture	   peut	   jouer	   un	   rôle	   majeur,	   essentiel.	   Mais	   pas	   si	   tout	   se	   joue	   à	  
Bordeaux-‐centre.	  »35	  
	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
Document	  de	  présentation,	  OIN	  Bordeaux	  Euratlantique,	  déc.	  2011,	  23	  p.	  
	  
30	  L’ensemble	  du	  site	  devrait	  être	  aménagé	  en	  2014	  pour	  un	  investissement	  global	  de	  l’ordre	  de	  40	  millions	  d’euros,	  
hors	   coût	   du	   terrain.	   Source	  :	   «	  La	   Région	   investit	   au	   service	   de	   la	   création	   et	   de	   l’économie	   créative	  »,	  Région	  
Aquitaine,	  Conférence	  de	  presse	  du	  6	  juil.	  2009,	  p.	  11.	  
	  
31	  Idem.,	  p.	  5.	  
	  
32	  1	  400	  places,	  plus	  grande	  fosse	  d’Europe,	  grandes	  qualités	  acoustiques,	  architecture	  de	  Michel	  Pétuaud-‐Létang.	  
	  
33	  Pôle	  image	  -‐	  Terres	  Neuves	  La	  Tribu,	  L’avant-‐garde	  de	  l’économie	  créative,	  Saemcib,	  société	  anonyme	  d’économie	  
mixte	  de	  construction	  immobilière	  de	  Bègles,	  p.5.	  
	  
34	  Source	  :	  entretien	  avec	  Joël	  Brouch,	  directeur	  de	  l’OARA,	  11	  juil.	  2012.	  
	  
35	  Source	  :	  entretien	  avec	  Joël	  Brouch,	  directeur	  de	  l’OARA,	  19	  avril	  2012.	  
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En	   Midi-‐Pyrénées,	   face	   au	   phénomène	   galopant	   de	   métropolisation,	   des	   stratégies	   ont	   été	  
mises	  en	  œuvre	  par	  l’État	  et	  les	  collectivités.	  Des	  équipements	  de	  label	  national	  ont	  ainsi	  été	  
implantés	   en	   zone	   rurale	  :	   CIRCa	   à	   Auch	   (Gers)	   –	   Pôle	   national	   des	   arts	   du	   cirque,	   les	  
Pronomade(s)	   en	   Haute-‐Garonne	   au	   cœur	   du	   Comminges	   (piémont	   pyrénéen	   en	   Haute-‐
Garonne)	  –	  Centre	  national	  des	  arts	  de	   la	   rue,	   les	   scènes	  nationales	  d’Albi	   (Tarn),	  de	  Tarbes	  
(Hautes-‐Pyrénées)	  et	  de	  Foix	   (Ariège).	  Le	  réseau	  Sud,	   réseau	  de	  diffusion	  régionale	  associant	  
les	  scènes	  nationales	  de	  Tarbes	  et	  de	  Foix,	  Pronomade(s)	  et	  CIRCa,	  s’est	  également	  constitué	  
dans	  le	  but	  de	  rééquilibrer	  l’offre	  sur	  l’ensemble	  du	  territoire	  de	  Midi-‐Pyrénées.	  	  
	  
L’enjeu	   pour	   l’Aquitaine	   est	   d’exister	   au	   travers	   de	   projets	   qui	   lui	   donnent	   du	   sens.	  Facteur	  
d’identification	  et	  d’appartenance,	   la	  culture	  contribue	  au	  vivre	  ensemble.	  La	  culture	  permet	  
d’enrichir	   le	   sens	  de	   la	  vision	  stratégique	  du	  développement	   territorial.	  Par	   les	  avantages	  de	  
l’itinérance,	  de	  la	  souplesse	  et	  des	  échanges	  qu’il	  génère,	  le	  cirque	  est	  à	  même	  de	  catalyser	  la	  
vitalité	  des	  territoires.	  	  
	  
	  

2 Une	  région	  sous	  dotée	  en	  institutions	  labellisées	  par	  l’État	  

	  
L’aire	  urbaine	  de	  Bordeaux	  concentre	  l’essentiel	  de	  l’offre	  culturelle	  régionale	  mais	  ne	  compte	  
que	  trois	  structures	  du	  spectacle	  vivant	   labellisées	  par	   l’État	  à	   l’exception	  de	   l’Opéra	  et	  de	   la	  
musique	  :	  	  

-‐ un	  Centre	  dramatique	  national,	   le	  TnBA,	  Théâtre	  national	  de	  Bordeaux	  en	  Aquitaine	  :	  
un	   des	   CDN	   les	   plus	   récents	   de	   France,	   renommé	  en	   septembre	   2004	   à	   l’arrivée	   de	  
Dominique	   Pitoiset	   et	   de	   Richard	   Coconnier	   en	   tant	   que	   co-‐directeurs.	   Le	   projet	   de	  
CDN	  était	  engagé	  par	  Jean-‐Louis	  Thamin	  depuis	  1986	  dans	   le	  cadre	  d’une	  mission	  de	  
décentralisation	  destinée	  à	  doter	   la	  région	  d’un	  centre	  de	  création	  théâtrale	  de	  haut	  
niveau.	  En	  1990	  sort	  de	  terre	  le	  Théâtre	  du	  port	  de	  la	  Lune	  dans	  le	  quartier	  de	  Sainte-‐
Croix,	   qui	   deviendra	   le	   TnBA,	   Théâtre	   national	   de	   Bordeaux	   en	   Aquitaine	   quatorze	  
années	  plus	  tard36	  ;	  

-‐ un	  Centre	  de	  développement	   chorégraphique,	   le	  Cuvier,	  CDC	  d’Aquitaine	  à	  Artigues-‐
près-‐Bordeaux,	  en	  rive	  droite	  de	  l’agglomération	  bordelaise,	  réputé	  pour	  la	  valeur	  de	  
sa	  programmation	  en	  danse	  contemporaine	  ;	  

-‐ une	  scène	  conventionnée,	  Le	  Carré-‐Les	  Colonnes,	  Établissement	  public	  de	  coopération	  
culturelle	   issu	  de	   la	  fusion	  du	  Carré	  des	  Jalles	  à	  Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles,	  pôle	  pour	   les	  
arts	   vivants	   et	   les	   nouvelles	   technologies	   et	   de	   l’ELAC	   à	   Blanquefort,	   scène	  
conventionnée	   jeune	  public	  (deux	  salles	  de	  spectacles	  métropolitaines	  sur	  deux	  villes	  
séparées	   de	   dix	   kilomètres,	   un	   projet	   culturel	   mutualisé	   à	   l’échelle	   de	  
l’agglomération).	  

	  
L’Aquitaine	  compte	  une	  seule	  scène	  nationale,	  à	  Bayonne,	  dont	  l’aire	  d’influence	  couvre	  tout	  
le	  sud	  Aquitain.	  Créée	  en	  1990,	  les	  missions	  prioritaires	  de	  la	  structure	  sont	  la	  musique	  jazz	  et	  
le	   théâtre.	   La	   scène	  nationale	  a	   longtemps	  été	   l’une	  des	  plus	  mal	  dotées	  de	  France	  avec	  un	  
financement	   de	   l’État	   de	   250	  000	  €	   en	   2006.	   La	   structure	   fait	   l’objet	   d’un	   relèvement	   de	   sa	  
dotation	   à	   500	  000	   €	   sur	   trois	   ans,	   correspondant	   au	   niveau	   plancher	   du	   financement	   des	  
scènes	  nationales	  par	  l’État	  décrété	  par	  la	  circulaire	  du	  31	  août	  2010.37	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
36	  Source	  :	  TnBA	  -‐	  URL	  :	  http://www.tnba.org/page.php?id=5	  -‐	  Consulté	  le	  5	  juin	  2012.	  
	  
37	  Source	  :	  entretien	  avec	  Anne-‐Marie	  Bordillon,	  DRAC	  Aquitaine,	  20	  sept.	  2012.	  
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La	   Région	   compte	   quelques	   scènes	   conventionnées	  :	   L’Odyssée	   à	   Périgueux,	   le	   Théâtre	   de	  
Saragosse	  à	  Pau,	  le	  Centre	  culturel	  de	  Terrasson,	  le	  Théâtre	  Olympia	  pour	  la	  danse	  à	  Arcachon.	  
	  
Le	   schéma	   institutionnel	   national	   est	   complété	   dans	   la	   région	   par	   l’Agora	   de	   Boulazac,	   Pôle	  
national	  des	  arts	  du	  cirque,	  dont	  il	  sera	  question	  au	  chapitre	  suivant.	  	  
	  
La	   sous	   dotation	   de	   l’Aquitaine	   en	   institutions	   culturelles	   labellisées	   par	   l’État	   entraîne	   un	  
certain	  retard	  du	  paysage	  artistique	  et	  culturel	  régional,	  lisible	  à	  plusieurs	  niveaux.	  
La	  création	  artistique	  régionale	  est	  fragile.	  Sept	  compagnies	  dramatiques	  sont	  conventionnées	  
par	  la	  DRAC	  Aquitaine,	  parmi	  lesquelles	  une	  seule	  pour	  le	  cirque,	  AOC38.	  Quelques	  artistes	  de	  
danse	   ou	   de	   théâtre	   connaissent	   un	   rayonnement	   national	  :	   Michel	   Schweizer	   (La	   Coma),	  
Carlotta	  Ikeda	  (Ariadone),	  Hamid	  Ben	  Mahi	  (Compagnie	  Hors	  Série),	  Faizal	  Zeghoudi,	  Frédéric	  
Maragnani	   (Compagnie	   Travaux	   publics),	   Laurent	   Laffargue	   (Compagnie	   du	   Soleil	   bleu),	  
Laurent	  Rogero	  (Groupe	  Anamorphose),	  Opéra	  Pagaï,	  Ximun	  Fuchs	  (Le	  Petit	  Théâtre	  de	  Pain)	  
et	  le	  collectif	  AOC.	  	  
Les	  métiers	  de	  la	  culture	  demandent	  l’acquisition	  de	  compétences	  variées	  issues	  d’expériences	  
diversifiées.	   Le	   transfert	   des	   compétences,	   l’acquisition	   de	   technicités	   spécifiques	   (ex.	  
financements	   européens)	   et	   la	   diffusion	   des	   pratiques	   sont	   facilités	   par	   le	   dynamisme	   et	   la	  
mobilité	  de	   l’emploi	  culturel.	  Or	   la	  mobilité	  professionnelle	  au	  sein	  des	  structures	  culturelles	  
semble	   faible	  en	   Aquitaine	   :	   les	   personnels	   restent	   longtemps	   en	   poste	   et	   la	   rotation	   des	  
emplois	  est	  limitée.39	  	  
	  
Le	   contexte	   économique	   actuel	   ne	   permettra	   pas	   de	   compenser	   ce	   retard	   structurel	   de	  
l’Aquitaine.	   Avant	   l’annonce	   improbable	   d’augmentations	   budgétaires	   du	   nouveau	  
gouvernement,	   le	   constat	   depuis	   dix	   ans	   est	   l’érosion	   des	   crédits	   de	   fonctionnement	   du	  
spectacle	   vivant	   à	   structure	   constante40.	   Or	   une	   politique	   de	   labellisation	   de	   structures	   par	  
l’État	  en	  Aquitaine	  supposerait	  des	  moyens	  supplémentaires.	  Structure	  régionale	  susceptible	  à	  
court	   terme	   de	   bénéficier	   d’un	   label	   de	   Scène	   nationale,	   Le	   Carré-‐Les	   Colonnes,	   scène	  
conventionnée	   de	   Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles/Blanquefort,	   dispose	   d’une	   subvention	   de	   l’État	  
inférieure	  au	  niveau	  plancher	  pour	  une	  scène	  nationale	  (500	  000	  €)	  :	  sa	  subvention	  de	  l’État	  en	  
2011	  était	  de	  227	  000	  €	  pour	  un	  budget	  global	  de	  2,8	  millions	  d’euros.41	  
	  
La	   conjoncture	   défavorable	   à	   un	   rattrapage	   structurel	   peut	   néanmoins	   être	   appréhendée	  
comme	  une	  opportunité.	  Le	  développement	  culturel	  passera	  moins	  par	  de	  l’investissement	  et	  
des	  attributions	  budgétaires	  massives	  que	  par	  l’invention	  de	  nouvelles	  synergies	  inspirées	  par	  
de	   bonnes	   pratiques.	   Le	   cirque	   est	   un	   terrain	   d’expérimentation,	   un	   front	   pionnier	   pour	  
l’invention	  de	  ces	  nouvelles	  dynamiques	  de	  coopération,	  de	  mutualisation	  et	  de	  solidarités	  qui	  
trancheront	  avec	  les	  réflexes	  de	  baronnies	  d’un	  réseau	  institutionnel	  parfois	  engourdi.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
38	   Compagnies	   dramatiques	   conventionnées	   par	   la	   DRAC	   Aquitaine	   en	   2012	  :	   collectif	   AOC,	   compagnie	   Chantier	  
Théâtre	   (Florence	   Lavaud),	   compagnie	   du	   Soleil	   bleu	   (Laurent	   Laffargue),	   Opéra	   Pagaï,	   Ouvre	   le	   chien	   (Renaud	  
Cojo),	  Travaux	  publics	  Cie	  (Frédéric	  Maragnani),	  Le	  Petit	  Théâtre	  de	  pain	  (Ximun	  Fuchs).	  
	  
39	  Ce	  constat	  est	  revenu	  au	  cours	  de	  plusieurs	  de	  Source	  :	  entretiens	  avec	  des	  responsables	  d’institutions	  et	  semble	  
communément	   admis.	   Il	   mériterait	   d’être	   étayé	   par	   une	   étude	   plus	   précise	   sur	   l’emploi	   culturel	   en	   Aquitaine.	  
Source	  :	  entretien	  avec	  Jean-‐René	  Girard,	  ex	  conseiller	  théâtre	  de	  la	  DRAC	  d’Aquitaine,	  Président	  du	  collectif	  AOC,	  
19	  avril	  2012.	  
	  
40	  Projet	  de	  loi	  de	  finances	  pour	  2012	  :	  Culture	  :	  création,	  cinéma,	  spectacle	  vivant,	  arts	  visuels,	  Avis	  n°	  110	  (2011-‐
2012)	  de	  M.	  Jean-‐Pierre	  LELEUX,	  Mmes	  Maryvonne	  BLONDIN	  et	  Cécile	  CUKIERMAN,	  fait	  au	  nom	  de	  la	  commission	  
de	  la	  culture,	  de	  l'éducation	  et	  de	  la	  communication,	  enregistré	  à	  la	  Présidence	  du	  Sénat	  le	  17	  nov.	  2011.	  
	  
41	  Source	  :	  bilan	  d’activité	  du	  Carré-‐Les	  Colonnes	  2011.	  
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3 L’Agora,	  seul	  pôle	  national	  du	  cirque	  en	  Aquitaine	  

	  

L’existence	  d’un	  Pôle	  national	  des	  arts	  du	  cirque	  en	  Dordogne,	  à	  Boulazac	  à	   la	  périphérie	  de	  
Périgueux,	  marque	  une	  volonté	  de	   lier	  des	  préoccupations	  d’aménagement	  du	   territoire	  aux	  
ambitions	  de	  développement	  culturel.	  L’Agora	  est	  aujourd’hui	  la	  tête	  de	  pont	  du	  réseau	  cirque	  
en	   Aquitaine,	   unanimement	   reconnue	   par	   les	   opérateurs	   culturels	   régionaux	   pour	   son	  
expertise	  et	  pour	   la	  qualité	  de	  ses	  missions.	  L’Agora	  est	  par	  ailleurs	   identifié	  comme	  Pôle	  de	  
ressource	  artistique	  et	  culturel	  par	  le	  Conseil	  régional	  d’Aquitaine.	  	  
	  
	  
L’origine	  du	  pôle	  national	  
	  
L’obtention	  par	  l’Agora	  de	  Boulazac	  du	  label	  de	  Pôle	  national	  des	  arts	  du	  cirque	  en	  2011	  est	  le	  
résultat	   de	   la	   réactivité	   du	   maire	   Jacques	   Auzou	   au	   volontarisme	   de	   l’équipe	   du	   centre	  
culturel,	  coïncidant	  avec	  un	  acte	  déterminant	  du	  Ministère	  de	  la	  culture.	  	  
	  
Boulazac	   se	   situe	   au	   nord-‐est	   de	   l’Aquitaine,	   dans	   le	   département	   de	   la	   Dordogne.	   La	  
commune	   compte	   environ	   6	  600	   habitants42.	   Incluse	   dans	   l’unité	   urbaine	   de	   Périgueux,	   elle	  
pilote	   la	   Communauté	   de	   Communes	  Isle	   Manoire	   en	   Périgord	   que	   son	   maire	   préside.	  
Boulazac	  est	   la	  ville	   la	  plus	   jeune	  de	  l’agglomération	  périgourdine.	  La	  commune	  dispose	  d’un	  
grand	  nombre	  de	  logements	  sociaux	  et	  bénéficie	  d’une	  grande	  diversité	  d’équipements	  et	  de	  
dispositifs	   municipaux.	   Avec	   602	   entreprises	   actives,	   dont	   67	   %	   issues	   du	   secteur	   tertiaire,	  
Boulazac	   fait	   partie	   des	  bassins	   d’emploi	   les	   plus	   importants	   de	  Dordogne	  :	   en	  2009,	   la	   ville	  
offrait	  5	  830	  emplois	  pour	  une	  population	  de	  6	  600	  habitants43.	  
	  
Bourg	   périphérique	   pavillonnaire,	   industriel	   et	   commercial,	   la	   commune	   souffrait	   dans	   les	  
années	  1980	  d’une	  réputation	  de	  ville	  sans	  âme.	  «	  Le	  maire,	  Jacques	  Auzou,	  visionnaire,	  avait	  
eu	  l’idée	  de	  marquer	  l’identité	  de	  sa	  ville	  en	  créant	  un	  théâtre.	  C’est	  un	  homme	  de	  gauche,	  un	  
communiste	   proche	   de	   la	   sensibilité	   de	   Jack	   Ralite,	   qui	   pense	   que	   la	   culture	   peut	   être	   la	  
conscience	  d’une	   identité	   locale,	  d’une	  citoyenneté	  »44.	  À	   l’occasion	  de	   la	   reconfiguration	  du	  
centre	  ville	  à	  la	  fin	  des	  années	  1980,	  la	  Ville	  édifie	  au	  sein	  du	  nouvel	  Espace	  Agora	  qui	  regroupe	  
la	   Mairie	   et	   un	   certain	   nombre	   d’équipements	   municipaux	   (salle	   polyvalente,	   salle	   des	  
associations,	   salle	   d’activités,	   etc.),	   «	  un	   des	   plus	   beaux	   théâtres	   d’Aquitaine,	   une	   belle	  
réussite,	   un	   espace	   fonctionnel,	   polyvalent	   et	   utilisable	   pour	   la	   culture.	   C'est	   une	   salle	  
strictement	  professionnelle	  avec	  un	  très	  bon	  rapport	  scène-‐salle	  et	  un	  très	  beau	  plateau	  »45.	  La	  
grande	   salle	   compte	   490	   places	   et	   dispose	   d’un	   plateau	   en	   bois	   de	   11	   mètres	   d’ouverture	  
(16	  mètres	  de	  mur	  à	  mur),	  d’une	  hauteur	  sous	  perches	  de	  10,5	  mètres,	  d’une	  profondeur	  de	  
14	  mètres	  et	  d’un	  proscenium	  de	  1,5	  mètres.46	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
42	   6	   603	   hab.	   au	   recensement	   général	   de	   la	   population	   de	   2009	   -‐	   Source	  :	   données	   locales	   de	   l’INSEE	   -‐	   URL	  :	  
http://www.insee.fr/fr/bases-‐de-‐donnees/esl/comparateur.asp?codgeo=COM-‐24053&codgeo=DEP-‐24	  -‐	  Consulté	  le	  
11	  juin	  2012.	  
	  
43	  Source	  :	  données	  locales	  de	  l’INSEE	  
URL	  :	   http://www.insee.fr/fr/bases-‐de-‐donnees/esl/comparateur.asp?codgeo=COM-‐24053&codgeo=DEP-‐24	   -‐	  
Consulté	  le	  11	  juin	  2012.	  
	  
44	  Source	  :	  entretien	  avec	  Jean-‐René	  Girard,	  ex	  conseiller	  théâtre	  de	  la	  DRAC	  Aquitaine,	  Président	  du	  collectif	  AOC,	  
19	  avril	  2012.	  
	  
45	  Source	  :	  entretien	  avec	  Jean-‐René	  Girard,	  ex	  conseiller	  théâtre	  de	  la	  DRAC	  Aquitaine,	  Président	  du	  collectif	  AOC,	  
19	  avril	  2012.	  
	  
46	  Source	  :	  URL	  :	  http://www.agora-‐boulazac.fr/Auditorium,97.html	  -‐	  Consulté	  le	  12	  juin	  2012.	  
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Doté	  d’un	  tel	  équipement	  et	  du	  fait	  de	  la	  proximité	  avec	  Périgueux	  et	  sa	  scène	  conventionnée	  
l’Odyssée,	   le	   pari	   de	   Frédéric	   Durnerin	   est	   de	   singulariser	   son	   projet	   culturel.	   L’intervention	  
d’Yves	  Deschamps,	   inspecteur	   du	  Ministère	   de	   la	   culture	   et	   de	   la	   communication	   en	   charge	  
des	  arts	  de	  la	  rue	  et	  des	  arts	  du	  cirque,	  fut	  déterminante	  pour	  l’inspiration	  d’un	  projet	  culturel	  
axé	  sur	   le	  cirque.	  L’impulsion	  de	   l’État	  a	  été	  centrale	  et	  a	  eu	  un	  effet	   levier	   important	  sur	   la	  
chaine	  de	  décisions	  locales.	  Le	  Ministère	  de	  la	  culture	  a	  inspiré	  l’orientation	  du	  projet	  à	  partir	  
d’une	  expertise	  technique	  et	  d’une	  conception	  de	   la	  décentralisation	  culturelle.	  L’État	  a	  ainsi	  
épaulé	  l’ambition	  de	  rayonnement	  de	  Boulazac	  partagée	  par	  le	  maire	  et	  le	  directeur	  du	  centre	  
culturel.	   La	   confiance	   acquise	   auprès	   des	   artistes	   et	   des	   publics	   puis	   l’inscription	   de	   l’Agora	  
dans	   les	   réseaux	  nationaux	  du	  cirque	  contemporain	  ont	  contribué	  à	  asseoir	   le	  projet	   jusqu’à	  
l’obtention	  du	  label	  national	  de	  Pôle	  cirque	  en	  2001	  puis	  de	  Pôle	  national	  des	  arts	  du	  cirque	  en	  
2011.	  
	  
	  
Missions	  de	  l’Agora	  
	  
Les	  missions	  de	  l’Agora	  sont	  liées	  à	  son	  cahier	  des	  charges	  de	  Pôle	  national	  des	  arts	  du	  cirque	  
et	   à	   sa	   mission	   de	   programmation	   culturelle	   généraliste	   à	   Boulazac	  :	   l’identité	   circassienne	  
compose	  depuis	   la	   fin	  des	  années	  1990	  avec	   le	   théâtre,	   la	  danse	  et	   les	   formes	  musicales.	   La	  
diffusion	  de	  spectacles	  de	  cirque	  occupe	  une	  place	  importante	  dans	  l’activité	  :	  neuf	  spectacles	  
de	   cirque	   ont	   été	   accueillis	   en	   2011-‐2012,	   dont	   trois	   sous	   chapiteau47,	   totalisant	   20	  
représentations	  et	  7	  050	  spectateurs.	  
L’Agora	  apporte	  des	  aides	  à	  la	  création	  et	  accueille	  des	  compagnies	  nationales	  et	  régionales	  en	  
résidence	  (4	  coproductions	  et	  5	  résidences	  en	  2011-‐2012).	  Par	  ailleurs,	   le	  Pôle	  national	   initie	  
des	   coopérations	   dans	   le	   cadre	   de	   la	   diffusion	   interrégionale	   et	   en	   Aquitaine	   (Cirque	   en	  
5	  régions,	  Cirque	  en	  5	  départements,	  etc.).48	  

	  
En	  2011-‐2012,	  l’Agora	  a	  accueilli	  3	  spectacles	  pour	  20	  représentations	  dont	  12	  coréalisées	  sur	  
le	  territoire	  départemental.	  Le	  budget	  global	  de	  ces	  trois	  opérations	  a	  représenté	  95	  000	  €.	  
	  
Le	  budget	  annuel	  de	  l’Agora	  approche	  les	  900	  000	  €	  en	  201249.	  Le	  total	  des	  budgets	  consacrés	  
au	   cirque	   (diffusion,	   création,	   éducation	   artistique	   et	   culturelle)	   représente	   60	  %	   du	   budget	  
artistique	  global	  de	  la	  structure	  ;	  le	  soutien	  à	  la	  création,	  incluant	  les	  apports	  en	  production	  et	  
les	  aides	  à	  la	  résidence,	  représente	  17	  %	  du	  budget	  artistique	  de	  la	  structure.	  50	  	  
	  
	  
Compagnonnage	  artistique	  
	  
Une	   part	   importante	   de	   l’activité	   de	   l’Agora	   concerne	   le	   compagnonnage	   avec	   des	   équipes	  
artistiques	  pour	  le	  développement	  régional	  de	  la	  vie	  circassienne.	  Cette	  activité	  se	  traduit	  par	  
deux	   formes	  différentes	  :	   le	   soutien	  à	   la	  compagnie	  émergente	  Au	   fil	  du	  vent	  en	  partenariat	  
avec	  la	  Région	  Aquitaine,	  et	  l’association	  avec	  le	  collectif	  AOC.	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
47	  Risque	  Zéro,	  Cirque	  Galapiat	  ;	  Da/Fort,	  Circ’ombelico	  ;	  Le	  Repas,	  Cheptel	  Aleikoum.	  
	  
48	  Source	  :	  URL	  :	  http://www.territoiresdecirque.com/site.php?rub=3&id=209906	  -‐	  Consulté	  le	  9	  juin	  2012.	  
	  
49	  Frédéric	  Durnerin,	  note	  du	  13	  sept.	  2012.	  
	  
50	  Cet	  ordre	  de	  grandeur	  n’intègre	  pas	  la	  valorisation	  des	  mises	  à	  disposition	  des	  personnels	  et/ou	  des	  équipements.	  
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Le	  compagnonnage	  avec	  Au	  fil	  du	  vent51	  s’étale	  de	  2010	  à	  2012	  et	  procède	  d’un	  dispositif	  initié	  
par	  la	  Région	  Aquitaine	  (10	  000	  €	  sont	  ainsi	  mis	  à	  la	  disposition	  de	  la	  structure	  par	  la	  Région).	  
En	  2013,	  ce	  dispositif	  concernera	  une	  compagnie	  de	  théâtre	  Aquitaine,	  installée	  en	  Dordogne,	  
la	  compagnie	  Nom’Na,	  dirigée	  par	  Catherine	  Riboli.	  	  
	  
Le	   compagnonnage	   se	   traduit	   par	   la	   coproduction	  et	   la	  diffusion	  des	  dernières	   créations.	   Le	  
PNAC	  Agora	   aide	   également	   la	   compagnie	   à	  mettre	   en	  œuvre	   des	   actions	   de	   sensibilisation	  
dans	  le	  cadre	  de	  dispositifs	  d’éducation	  artistique.	  Deux	  dispositifs	  d’aide	  à	  la	  diffusion	  sur	  le	  
territoire	  ont	  par	  ailleurs	  été	  initiés	  avec	  une	  prise	  en	  charge	  partielle	  des	  frais	  d’approche	  :	  

-‐ «	  Cirque	  musical	  et	  patrimoine	  »	  en	  direction	  des	  associations,	  des	  sites	  patrimoniaux,	  
des	  jardins.	  

-‐ «	  Pour	  les	  enfants	  de	  tout	  âge…	  »	  en	  direction	  des	  écoles,	  des	  centres	  de	  loisirs	  et	  des	  
manifestations	  pour	  enfants.	  

Par	   ailleurs,	   la	   prise	   en	   charge	   de	   «	   laboratoires	  »	   permet	   à	   la	   compagnie	   d’inviter	   d’autres	  
artistes	   et	   d’explorer	   de	   nouvelles	   pistes	   de	   recherche	   en	   préfiguration	   de	   la	   prochaine	  
création.	  
	  
«	  Le	  compagnonnage	  nous	  permet	  de	  nourrir	  la	  réflexion	  entre	  l'expérience,	  la	  réalité	  d'un	  lieu	  
de	  diffusion	  et	  celle	  d'une	  compagnie.	  Ces	  échanges	  fructueux	  nous	  permettent	  de	  développer	  
des	   projets	   partagés	   sur	   le	   beau	   territoire	   de	   l’Aquitaine.	   En	   dehors	   du	   soutien	   moral	   et	  
financier,	  c'est	  une	  confiance	  précieuse	  qui	  nous	  est	  donnée,	  qui	  nous	  permet	  de	  continuer	  à	  
créer,	  à	  inventer,	  à	  aller	  à	  la	  rencontre	  de	  tous	  les	  publics,	  sur	  les	  chemins	  qui	  mènent	  du	  rêve	  
à	  la	  réalité.	  »52	  
	  
Autre	   compagnonnage,	   l’implantation	   du	   collectif	   AOC	   à	   Boulazac	   en	   2012	   relève	   d’une	  
proposition	   volontariste	   de	   l’Agora	   faisant	   écho	   à	   des	   éléments	   du	   cahier	   des	   charges	   des	  
Pôles	   nationaux	   des	   arts	   du	   cirque.	   Cet	   accueil	   de	   l’Agora	   a	  motivé	   l’arrivée	   du	   collectif	   en	  
Aquitaine,	   soutenue	   par	   le	   transfert	   du	   conventionnement	   de	   Champagne-‐Ardenne	   vers	   la	  
DRAC	   Aquitaine.	   La	   compagnie	   bénéficie	   par	   ailleurs	   d’un	   accompagnement	   de	   la	   Région	  
Aquitaine	   et	   du	   Conseil	   général	   de	   la	   Dordogne.	   Outre	   un	   engagement	   direct,	   la	   ville	   de	  
Boulazac	  met	  à	  la	  disposition	  du	  collectif	  certains	  équipements	  de	  la	  Plaine	  de	  Lamoura.	  	  
	  
La	   compagnie	   est	   associée	   à	   l’Agora	   pour	   2012	   et	   2013,	   avec	   une	  option	   pour	   deux	   années	  
supplémentaires.	  Le	  soutien	  de	  l’Agora	  se	  traduira	  par	  plusieurs	  axes	  de	  travail	  :	  	  

-‐ accueil	  en	  résidence	  (auditorium	  et	  espace	  chapiteau)	  ;	  

-‐ coproduction	  ;	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
51	  «	  La	  compagnie	  Au	  Fil	  du	  vent	  de	  Johanna	  Gallard,	  artiste	  de	  cirque	  formée	  chez	  Annie	  Fratellini	  est	  installée	  en	  
Périgord	  depuis	  2009.	  L’artiste	  mène	  un	  travail	  singulier	  et	  subtil	  sur	  le	  fil	  qui	  la	  distingue	  dans	  le	  vaste	  champ	  des	  
fildeféristes.	   Elle	   axe	   son	   travail	   de	   recherche	   sur	   l'équilibre	   et	   le	   déséquilibre	   entre	   les	   différentes	   disciplines	  
artistiques	  danse,	  fil,	  musique,	  magie,	  poésie,	  arts	  plastiques,	  mime.	  Elle	  a	  fait	  de	  «	  La	  grange	  de	  Nojals	  »	  un	  lieu	  de	  
répétition,	   de	   recherche	   et	   de	   création,	   de	   transmission	   et	   d’échanges.	   Pour	   les	   dernières	   créations	   de	   la	  
compagnie,	   elle	   a	   engagé	   une	   collaboration	   complice	   avec	   Thierry	   Bazin,	   artiste,	   pianiste,	   concertiste	   et	  
compositeur	   tant	   au	   niveau	   de	   la	   recherche	  musicale	   et	   chorégraphique	   que	   de	   l’écriture.	  »	   Les	   créations	   de	   la	  
compagnie	  :	  Escale	  médiévale,	  Territoires	  Imaginaires,	  Le	  Passefil,	  La	  vie	  sur	  un	  fil...,	  Vents	  d'horizons	  (2009)	  et	  Airs	  
de	  jeu	  (2011).	  Source	  :	  Frédéric	  Durnerin,	  note	  du	  13	  sept.	  2012.	  
	  
52	  Johanna	  Gallard,	  citée	  par	  Frédéric	  Durnerin.	  Source	  :	  note	  du	  13	  sept.	  2012.	  
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-‐ actions	  de	  diffusion	  sur	  la	  ville	  et	  sur	  la	  Communauté	  de	  communes	  Isle-‐Manoire	  en	  

Périgord	  ;	  

-‐ actions	  de	  médiation	  dans	  les	  quartiers	  ;	  

-‐ mise	  en	  œuvre	  d’actions	  de	  diffusions	  coopérées	  avec	  l’OARA,	  l’Agence	  culturelle	  

départementale	  Dordogne-‐Périgord.	  

Frédéric	  Durnerin	  exprime	  ainsi	  l’intérêt	  de	  cette	  présence	  effective	  d’AOC	  en	  Dordogne	  :	  elle	  
«	  constitue	  une	  vraie	  ressource	  pour	  le	  territoire	  de	  la	  Dordogne	  et	  de	  l’Aquitaine.	  Si	  elle	  n’est	  
en	   rien	   exclusive	   d’autres	   partenariats	   avec	   d’autres	   équipes	   artistiques,	   cette	   résidence	   au	  
long	  cours	  pose	  pour	  autant	  les	  bases	  d’une	  réflexion	  commune	  et	  partagée	  autour	  du	  projet	  
global	   de	   la	   compagnie.	   En	   outre,	   rappelons	   que	   ces	   projets	   d’implantation	   d’une	   grande	  
compagnie	   dans	   une	   ville	   peuvent	   avoir	   un	   impact	   dépassant	   la	   seule	   question	   artistique	  :	  
scolarisation	  des	  enfants	  d’artistes,	  investissement	  matériel,	  vie	  sur	  place…	  Enfin,	  cette	  arrivée	  
a	   pris	   appui	   sur	   un	   désir	   partagé	  et	   une	   connaissance	   mutuelle.	   Et	   cette	   relation	   s’est	  
patiemment	   construite	   en	   Aquitaine	   et	   en	   Dordogne	   lors	   des	   années	   2009-‐2010	   et	   dans	   le	  
cadre	  de	  l’opération	  coopérée	  Cirque	  en	  5	  départements	  initiée	  par	  l’OARA.	  »53	  
	  
La	  compagnie	  exprime	  ainsi	  son	  intérêt	  :	  «	  Le	  compagnonnage	  Agora/AOC,	  c’est	  la	  certitude	  et	  
l’envie	  d’une	  bienveillance	  mutuelle	  :	  mettre	  son	  savoir-‐faire,	  son	  expérience	  et	  ses	  moyens	  au	  
service	  de	  l’autre	  pour	  que	  chacun	  puisse	  mener	  à	  bien	  ses	  projets.	  C’est	  avant	  tout	  l’histoire	  
d’une	  rencontre	  qui	  fait	  jaillir	  l’étincelle	  qui	  «	  allume	  »	  le	  feu.	  Des	  hommes	  et	  des	  femmes	  qui	  
œuvrent	   quotidiennement	   au	   renouvellement	   des	   formes	   artistiques	   dans	   un	   souci	   de	  
proximité	  et	  de	  respect	  du	  public.	  Enfin,	  c’est	  un	  grand	  chapiteau	  orange	  qui	  attendait	  depuis	  
sept	  ans	  de	  rencontrer	  une	  belle	  femme	  comme	  la	  plaine	  de	  Lamoura	  et	  vivre	  plus	  souvent	  des	  
rencontres,	  des	  temps	  d’échanges,	  de	  la	  création…	  de	  l’émulation	  !	  »54	  
	  
	  
Réseau	  et	  partenaires	  
	  
Membre	  fondateur	  de	  Territoires	  de	  Cirque	  (2004),	  l’Agora	  est	  désormais	  une	  pièce	  essentielle	  
du	   réseau	   national	   des	   pôles	   cirque.	   Outil	   de	   référence	   en	   Aquitaine,	   pôle	   ressource	   et	  
partenaire	   privilégié	   des	   programmations	   en	   région,	   l’Agora	   entretient	   des	   connexions	  
fécondes	   avec	   ses	   homologues	   du	   Limousin	   (Le	   Sirque	   à	   Nexon,	   Haute-‐Vienne)	   et	   de	  Midi-‐
Pyrénées	  (CIRCa	  à	  Auch,	  Gers).	  
	  
Des	   coopérations	   variées	   existent	   depuis	   dix	   ans	   avec	   Auch	   et	   Nexon	   (coproductions,	  
diffusions,	   réflexions	   partagées),	   Bergerac,	   Tulle	   autour	   du	   théâtre	   et	   de	   la	  musique	   et	   plus	  
rarement	   avec	   Brive.	   Si	   «	  l’Agora	   n’a	   pas	   vocation	   à	   se	   détourner	   de	   ses	   prérogatives	  
régionales	  »55,	   ces	   coopérations	   interrégionales	   permettent	   le	   renforcement	   des	   capacités	  
d’action	  réciproques.	  Au-‐delà	  de	  collaborations	  anecdotiques	  autour	  d’échanges	  de	  publics,	  la	  
collaboration	  avec	  Périgueux	  n’a	  jamais	  pris	  réellement	  corps.	  
	  
La	  dimension	  humaine	  de	  ces	  partenariats	  est	  essentielle	  :	  «	  le	  secteur	  est	  très	  concurrentiel.	  
Nos	  aventures	  sont	  fragiles,	  elles	  reposent	  sur	  la	  pérennité	  des	  engagements	  politiques	  et	  sur	  
l’incarnation	  des	  projets	  sur	  le	  territoire.	  On	  ne	  peut	  pas	  construire	  avec	  des	  gens	  qui	  ont	  des	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
53	  Source	  :	  Frédéric	  Durnerin,	  note	  du	  13	  sept.	  2012.	  
	  
54	  Idem.	  
	  
55	  Source	  :	  entretien	  téléphonique	  avec	  Frédéric	  Durnerin	  le	  30	  juin	  2012.	  
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tentations	  hégémoniques.	   Il	  n’y	  a	  pas	  de	  schéma	  théorique,	  ce	  sont	   les	  hommes	  qui	   font	   les	  
partenariats.	   On	   travaille	   sur	   des	   cohérences,	   des	   complémentarités.	   C’est	   ponctuel	   et	   ça	  
repose	  d’abord	  sur	  la	  confiance.	  »56	  
	  
Frédéric	  Durnerin	  est	  membre	  du	  conseil	  consultatif	  de	  l’OARA57	  et	  participe	  au	  travail	  sur	  les	  
conditions	  du	  développement	  de	  la	  création	  régionale.	  L’intérêt	  est	  d’être	  partie	  prenante	  des	  
choix	  de	  coproductions,	  de	  diffusion	  et	  des	  orientations	  mises	  en	  œuvre	  par	  l’OARA	  à	  l’échelle	  
de	  l’Aquitaine.	  Cette	  fonction	  renforce	  le	  rôle	  territorial	  du	  Pôle	  national	  des	  arts	  du	  cirque.	  	  
	  
Cette	   conception	   du	   travail	   en	   réseau	   dépasse	   le	   strict	   cadre	   régional,	   comme	   l’illustre	   le	  
partenariat	  de	  l’Agora	  avec	  CIRCa	  à	  Auch	  autour	  de	  l’accueil	  de	  Calacas	  de	  Zingaro	  du	  24	  août	  
au	  9	  septembre	  2012.	  Parmi	  d’autres	  partenaires	  aquitains	  de	  cette	  opération	  (Oloron-‐Sainte-‐
Marie,	   Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles	   et	   Villeneuve-‐sur-‐Lot),	   le	   sens	   de	   la	   participation	   de	   l’Agora	   à	  
cette	  opération	  ambitieuse	  était	  aussi	   l’affirmation	  des	  capacités	  d’initiative	  des	  petites	  villes	  
des	  départements	  ruraux	  :	  «	  Les	  enjeux	  de	  ce	  déplacement	  dans	  la	  capitale	  gersoise	  dépassent	  
la	   seule	   question	   artistique	   :	   une	   ville	   de	   21	   000	   habitants	   au	   sein	   d’une	   agglomération	   de	  
32	  000	  accueille	  Zingaro.	  Ce	  petit	  clin	  d’œil	  solidaire	  du	  PNAC	  Aquitaine	  à	  son	  voisin	  s’imposait	  
donc	  !	  ».58	  
	  
	  

4 Le	  rôle	  des	  collectivités	  

	  

4.1 La	  Région	  Aquitaine	  :	  une	  ambition	  contrainte	  pour	  le	  spectacle	  vivant	  

	  
La	   politique	   culturelle	   du	   Conseil	   régional	   est	   fondée	   sur	   ses	   compétences	   premières	   en	  
matière	   d’aménagement	   du	   territoire,	   de	   développement	   économique,	   d’éducation,	   de	  
formation	   professionnelle	   et	   de	   valorisation	   des	   identités	   régionales,	   à	   quoi	   s’ajoutent	   les	  
compétences	   transférées	   par	   l’État	  (inventaire	   général	   du	   patrimoine	   et	   enseignement	  
artistique	  professionnel	  initial).	  
	  
La	  mission	  d’animation	  du	  territoire	  est	  essentiellement	  déléguée	  par	  la	  collectivité	  régionale	  à	  
ses	   agences	   et	   établissements	   de	   rayonnement	   régional	   :	   ECLA	   (pour	   écrit,	   cinéma,	   livre	   et	  
audiovisuel),	  l’OARA	  pour	  le	  spectacle	  vivant,	  le	  FRAC	  Aquitaine	  pour	  l’art	  contemporain	  et	  le	  
Centre	  François	  Mauriac	  de	  Malagar.	  
Les	  budgets	  d’intervention	  culturelle	  de	  la	  Région	  ont	  subi	  une	  baisse	  de	  370	  000	  €	  en	  2012,	  
correspondant	   au	   budget	   du	   service	   du	  Développement	   artistique	   et	   culturel	   recouvrant	   les	  
subventions	   aux	   lieux	   de	   diffusion	   du	   spectacle	   vivant	   et	   des	   arts	   plastiques,	   le	   soutien	   aux	  
équipes	   artistiques,	   les	   manifestations	   et	   les	   actions	   de	   sensibilisation	   et	   d’éducation	  
artistique59.	   Cette	   diminution	   est	   due	   à	   des	   décisions	   d’attribution	   budgétaire	   plutôt	  
favorables	  aux	  industries	  culturelles	  et	  au	  patrimoine	  aux	  dépens	  du	  spectacle	  vivant,	  secteur	  
dont	  le	  poste	  de	  chef	  de	  service	  était	  vacant	  au	  moment	  des	  arbitrages,	  ce	  qui	  n’a	  pas	  aidé	  à	  
défendre	  les	  budgets.	  	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
56	  Idem.	  
	  
57	  Le	  directeur	  de	  l’Agora	  est	  par	  ailleurs	  membre	  de	  droit	  du	  Conseil	  d’Administration	  de	  l’OARA	  au	  titre	  du	  label	  
national	  du	  pôle	  cirque	  de	  Boulazac.	  
	  
58	  Frédéric	  Durnerin,	  éditorial	  de	  la	  plaquette	  de	  saison	  2012-‐2013	  de	  l’Agora.	  	  
	  
59	  L’ensemble	  de	  ces	  lignes	  correspondait	  en	  2011	  à	  un	  budget	  de	  9,5	  millions	  d’euros.	  Source	  :	  entretien	  avec	  Luc	  
Trias,	  chef	  du	  service	  spectacle	  vivant	  à	  la	  Région,	  16	  mai	  2012.	  
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Le	  Conseil	  régional	  n’a	  pas	  de	  politique	  spécifique	  pour	  le	  cirque,	  qu’il	  soutient	  dans	  le	  cadre	  
des	  actions	  communes	  en	  faveur	  du	  spectacle	  vivant	  :	  	  

-‐ soutien	  aux	  principales	  institutions	  culturelles	  (Agora	  à	  Boulazac,	  le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  
à	  Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles/Blanquefort)	  ;	  

-‐ soutien	  aux	  agences	  (OARA)	  ;	  

-‐ soutien	   aux	  manifestations	  (festival	   Rue	   des	   étoiles	   à	   Biscarrosse,	   Festival	   européen	  
des	  artistes	  de	  cirque	  de	  Saint-‐Paul-‐lès-‐Dax,	  festival	  Fest’Art	  à	  Libourne)60	  ;	  

-‐ aide	  au	   fonctionnement	  des	  compagnies	  (Mauvais	  Esprits,	  Smart	  compagnie,	  collectif	  
AOC,	  Au	  fil	  du	  vent).	  

Les	  aides	  aux	  compagnies	  de	  cirque	  représentent	  30	  000	  €	  en	  2012.	  Elles	  sont	  ponctuelles,	  ne	  
relèvent	   pas	   de	   l’expertise	   d’un	   comité	   consultatif	   et	   ne	   sont	   liées	   à	   aucune	   convention	  
d’objectifs.	  Ces	  subventions	  sont	  reconduites	  annuellement	  et	  plutôt	  stables.	  
	  
Le	   Conseil	   régional	   souhaite	   «	  renforcer	   le	   dialogue	   avec	   les	   autres	   collectivités	   pour	   une	  
gouvernance	   régionale	   avec	   l’État	   et	   les	   cinq	   départements	  »61.	   Une	   initiative	   de	   mise	   en	  
réseau	   des	   responsables	   culturels	   des	   cinq	   départements	   a	   dans	   cet	   esprit	   été	   portée	   par	  
l’OARA	  afin	  de	  déterminer	  des	  zones	  de	  coopération	  entre	   les	  collectivités	  territoriales,	  pour	  
mieux	  faire	  converger	  les	  forces	  en	  évitant	  les	  zones	  de	  chevauchement	  ou	  de	  concurrence.	  
	  
Fait	  marquant	   pour	   la	   culture,	   la	   Région	   finance	   la	   création	  des	   nouveaux	  Abattoirs	   quai	   de	  
Palutade	  à	  Bordeaux,	  qui	  réuniront	  sur	  10	  000	  m2	  le	  futur	  FRAC	  Aquitaine,	  l’OARA,	  ECLA	  et	  un	  
institut	  du	  design	  industriel62.	  La	  Région	  soutient	  que	  le	  projet	  des	  Abattoirs	  «	  ne	  se	  fera	  pas	  au	  
détriment	   du	   territoire	   et	   de	   ses	   acteurs	   culturels	  »63.	   Il	   n’en	   reste	   pas	   moins	   que	   cette	  
participation	   de	   la	   collectivité	   régionale	   à	   la	   dynamique	   de	   concentration	  
métropolitaine	  apparaît,	   dans	   un	   contexte	   de	   baisse	   drastique	   de	   ses	   crédits	   d’intervention,	  
paradoxale	   avec	   ses	   missions	   de	   diffusion	   et	   d’aménagement	   du	   territoire.	   Ce	   projet	  
d’investissement	  est	  incompris	  par	  de	  nombreux	  artistes	  et	  opérateurs	  culturels	  inquiets	  pour	  
leur	  avenir.	  
	  
	  

4.2 Une	  politique	  différentielle	  des	  Départements	  

	  
Parmi	  les	  cinq	  Départements	  d’Aquitaine,	  deux	  sont	  dotés	  d’une	  agence	  culturelle	  (la	  Gironde	  
et	   la	   Dordogne).	   Les	   Conseils	   généraux	   du	   Lot-‐et-‐Garonne,	   des	   Pyrénées-‐Atlantiques	   et	   des	  
Landes	  gèrent	  la	  culture	  au	  sein	  de	  leurs	  services	  culturels,	  déterminant	  chacun	  des	  stratégies	  
sectorielles	  spécifiques	  à	  destination	  du	  cirque.	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
60	  Dans	   le	   cadre	  de	   son	   règlement	  d’Intervention	  du	  27	   juin	  2011,	   la	  Région	  Aquitaine	  a	   réaffirmé	   sa	   volonté	  de	  
soutenir	  les	  manifestations	  culturelles	  en	  s’appuyant	  sur	  une	  typologie	  liée	  à	  leur	  rayonnement	  et	  à	  leur	  caractère	  
structurant	  pour	  le	  territoire.	  
	  
61	  Source	  :	  entretien	  avec	  Luc	  Trias,	  chef	  du	  service	  spectacle	  vivant	  à	  la	  Région,	  16	  mai	  2012.	  

	  
62	  L’ensemble	  du	  site	  devrait	  être	  aménagé	  au	  début	  de	  l’année	  2014	  pour	  un	  investissement	  global	  de	  40	  millions	  
d’euros,	   hors	   coût	   du	   terrain	   (mise	   à	   disposition	   envisagée	   par	   l’établissement	   public	   gestionnaire	   de	   l’OIN	  
Euratlantique	  est	  envisagée).	  
	  
63	  Source	  :	  Joël	  Brouch	  cité	  par	  Christophe	  Loubes,	  «	  OARA,	  des	  choix	  en	  douceur	  »,	  Sud	  Ouest,	  5	  oct.	  2010.	  
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Gironde	  et	  Dordogne	  :	  une	  gestion	  externalisée	  de	  l’art	  vivant	  	  
	  
Le	  Département	  de	   la	  Gironde	  a	  externalisé	  dès	  1982	   la	  gestion	  de	  sa	  politique	  culturelle	  au	  
Conseil	   départemental	   de	   la	   culture	   (CDC)	   qui	   deviendra	   l’IDDAC	   en	   1991	   à	   la	   faveur	   d’une	  
fusion	  avec	  le	  Centre	  d’action	  culturelle	  (CAC)	  de	  Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles.	  
En	  dehors	  de	  son	  agence	  départementale,	  le	  Département	  conserve	  les	  moyens	  d’intervention	  
suivants	  :	   soutien	  des	  écoles	  de	  cirque	   (École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux,	  Cirque	  éclair,	   Imhotep,	  
Déclic	   circus),	   soutien	  des	  compagnies	  à	  des	  hauteurs	  modestes	   (Fatal	  et	  Smart	   compagnie),	  
aide	   du	   festival	   Queyries	   fait	   son	   cirque.	   La	   collectivité	   s’intéresse	   par	   ailleurs	   aux	   actions	  
d’éducation	  artistique	  susceptibles	  d’être	  mises	  en	  œuvre	  avec	  la	  Ville	  de	  Bègles.	  
	  
Selon	  la	  même	  logique,	  le	  Département	  de	  la	  Dordogne	  a	  délégué	  la	  plus	  grande	  partie	  de	  ses	  
prérogatives	   culturelles	   à	   ses	   agences	   départementales	   réunies	   sous	   l’enseigne	   commune	  
d’Agence	   culturelle	   départementale	   Dordogne-‐Périgord	   (ACDDP24)	   depuis	   2008.	   Le	  
Département	  conserve	  les	  compétences	  suivantes	  en	  matière	  de	  soutien	  au	  spectacle	  vivant	  :	  
aide	  aux	  compagnies	  (AOC,	  Au	  fil	  du	  Vent,	  théâtre	  de	  la	  Gargouille),	  aux	  écoles	  de	  cirque	  et	  à	  
l’Agora	  (aide	  au	  fonctionnement	  et	  aide	  à	  la	  diffusion	  décentralisée).	  
	  
	  
Pyrénées	  Atlantiques,	  Landes,	  Lot-‐et-‐Garonne	  :	  une	  politique	  culturelle	  internalisée	  
	  
Le	   Conseil	   général	   des	   Pyrénées-‐Atlantiques	   soutient	   peu	   de	   projets	   de	   cirque	   du	   fait	   de	   la	  
rareté	   des	   compagnies	   et	   des	   structures.	   Une	   seule	   compagnie	   bénéficie	   d’un	  
conventionnement,	   Mauvais	   Esprits	   à	   Bilière	   dans	   l’agglomération	   de	   Pau	  :	   son	  
conventionnement	  de	  quatre	   ans	   arrive	   à	   échéance	  en	  décembre	  2012	  et	   fera	   l’objet	   d’une	  
évaluation	   par	   un	   cabinet	   d’études	   qui	   audite	   toutes	   les	   compagnies	   conventionnées	   par	   le	  
Département.	  Les	  conclusions	  seront	  remises	  en	  novembre	  2012.	  
	  
Le	  Conseil	  général	  a	  par	  ailleurs	  participé	  à	  l’achat	  du	  chapiteau	  de	  Mauvais	  Esprits	  et	  l’épaule	  
actuellement	  dans	  sa	  recherche	  de	  solution	  foncière	  pour	  stabiliser	  sa	  position	  sur	  le	  territoire	  
béarnais.	   Le	   Département	   soutient	   par	   ailleurs	   modestement	   l’école	   de	   cirque	   amateur	  
Cirquenbul	  à	  Lescar.	  
	  
Le	  Conseil	   général	  du	   Lot-‐et-‐Garonne	  a	   structuré	   sa	  politique	  de	   soutien	  au	   spectacle	   vivant	  
par	   des	   dispositifs	   transversaux	   et	   non	   disciplinaires.	   Des	   aides	   à	   la	   création	   existent	   mais	  
aucune	  compagnie	  de	  cirque	  n’en	  a	  bénéficié	  au	  cours	  des	  trois	  dernières	  années.	  L’institution	  
départementale	   finance	   des	   structures	   de	   diffusion,	   essentiellement	   à	   Villeneuve-‐sur-‐Lot,	  
Nérac,	   Agen,	   Tonneins	   et	   Marmande.	   Le	   Conseil	   général	   soutient	   par	   ailleurs	   l’association	  
Bastid’Art	  à	  Miramont-‐de-‐Guyenne	  qui	  organise	  un	   festival	  d’arts	  de	   la	   rue	  qui	   accueille	  des	  
compagnies	  de	  cirque.	  
	  
Le	  Conseil	  général	  du	  Lot-‐et-‐Garonne	  organise	  par	  ailleurs	   les	  Nuits	  d’Eté,	  événement	  annuel	  
sur	  cinq	  jours	  dispersé	  sur	  le	  territoire.	  Le	  service	  culturel	  s’efforce	  d’y	  présenter	  chaque	  année	  
un	  spectacle	  de	  cirque	  (Epicycle,	  de	  la	  compagnie	  CirkVost	  en	  2012	  en	  version	  plein	  air).	  
	  
Le	   seul	   département	   aquitain	   à	   avoir	   mis	   en	   œuvre	   une	   politique	   spécifique	   en	   faveur	   du	  
cirque	  est	  celui	   les	  Landes.	  Le	  Conseil	  général	  a	  en	  effet	  créé	  en	  2010	  un	  poste	  de	  chargé	  de	  
mission	  «	  théâtre	  et	  cirque	  »	  à	  la	  Direction	  de	  la	  culture	  et	  du	  patrimoine.	  La	  stratégie	  consiste	  
à	  mettre	  en	  réseau	  les	  structures	  éparses	  du	  département	  pour	  parer	  l’isolement	  des	  acteurs	  
sur	  ce	  vaste	  territoire	  (9	  250	  km2,	  42	  habitants	  au	  km2).	  	  
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Le	   Département	   soutient	   les	   rares	   compagnies	   locales	   par	   des	   aides	   au	   projet	  et	   la	  
coréalisation	  de	  résidences	  avec	  des	  opérateurs	  locaux.	  Des	  aides	  aux	  structures	  s’échelonnent	  
de	  4	  000	  à	  40	  000	  €	  par	  an.	  
	  
La	  participation	  du	  Département	  au	  financement	  de	  l’accueil	  du	  Repas	  du	  Cheptel	  Aleïkoum	  à	  
Aire-‐sur-‐l’Adour,	   Mont-‐de-‐Marsan,	   Cap	   Breton	   et	   Biscarrosse	   dans	   le	   cadre	   de	   Cirque	   en	  
5	  départements	   en	   2011	   et	   2012	   a	   par	   ailleurs	   confirmé	   l’intérêt	   de	   la	   coopération	   pour	  
contrer	  les	  inconvénients	  de	  l’isolement	  géographique	  des	  opérateurs	  :	  «	  seul	  on	  ne	  fait	  rien.	  
Cette	  opération	  est	  un	  moyen	  de	  pérenniser	  les	  liens	  entre	  les	  acteurs	  du	  département.	  »64	  
Le	  Département	  souhaite	  favoriser	  l’implantation	  de	  compagnies	  de	  cirque	  sur	  son	  territoire.	  
Plusieurs	  équipes	  ont	  approché	  la	  collectivité	  à	  ce	  propos,	  mais	  aucune	  décision	  n’est	  encore	  
prise.	  
	  
	  

4.3 La	  CUB,	  nouvel	  accompagnateur	  culturel	  

	  
La	   Communauté	   urbaine	   de	   Bordeaux	   (CUB)	   est	   un	   établissement	   public	   de	   coopération	  
intercommunale	   à	   fiscalité	   propre.	   Créée	   le	   1er	   janvier	   1968,	   elle	   est	   l’une	   des	   quatre	   plus	  
anciennes	   des	   seize	   communautés	   urbaines	   françaises.	   Présidée	   depuis	   2007	   par	   Vincent	  
Feltesse,	  maire	   de	   Blanquefort,	   la	   CUB	   s’est	   récemment	   dotée	   d’une	   compétence	   culturelle	  
partielle	   élargie	  en	  novembre	  2011.	   Lors	  de	   sa	   création,	   la	  CUB	  n’intervenait	  dans	   le	   champ	  
culturel	  qu’en	   lien	  avec	  une	  de	  ses	  compétences	  principales,	   l’économie65.	  Elle	  a	   récemment	  
renforcé	  et	  étendu	  son	  action.	  
	  
Le	  16	  novembre	  2011,	  les	  élus	  de	  la	  communauté	  urbaine	  votaient	  la	  délibération	  «	  soutien	  et	  
promotion	   d’une	   programmation	   culturelle	   des	   territoires	   de	   la	   métropole	  »66.	   L’annexe	   au	  
projet	  de	  délibération	  précise	  le	  périmètre	  d’intervention	  de	  la	  Communauté	  d’agglomération	  
et	  les	  critères	  qui	  permettent	  aux	  manifestations	  communales	  de	  bénéficier	  de	  son	  aide.67	  	  
	  
L’essentiel	   des	  prérogatives	   culturelles	  de	   la	  CUB	   se	  déploie	  dans	   le	   cadre	  d’actions	  menées	  
avec	   les	   villes.	   Des	   conventions	   de	   co-‐développement	   avec	   les	   communes	   définissent	   le	  
contenu	  de	  ses	  interventions.	  Sur	  les	  27	  communes	  de	  la	  CUB,	  25	  ont	  une	  entrée	  culture	  dans	  
leur	   contrat	  de	   co-‐développement	  :	   la	  CUB	  est	  un	  accompagnateur	  des	  projets	   culturels	  des	  
communes	   de	   l’agglomération.	   Son	   activité	   se	   déploie	   à	   plusieurs	   niveaux	  :	   promotion	   et	  
soutien	   des	   programmations	   culturelles	   des	   territoires	   métropolitains,	   animation	   et	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
64	  Source	  :	  entretien	  avec	  Monique	  Dechambre,	  chargée	  de	  mission	  théâtre	  et	  cirque	  au	  Conseil	  général	  des	  Landes,	  
7	  juin	  2012.	  
	  
65	   Soutien	   par	   exemple	   d’une	   exposition	   liée	   à	   l’inauguration	   d’une	   ligne	   de	   tramway.	   La	   CUB	   exerce	  
12	  compétences	  parmi	   lesquelles	   le	  développement	  économique,	   l’urbanisme,	   l’habitat	   et	   les	   transports	  urbains.	  
Source	  :	  Collectif,	  Etude	  sur	  les	  compétences	  des	  communautés	  urbaines,	  Association	  des	  communautés	  urbaines	  de	  
France,	  nov.	  2005,	  73	  p.	  
	  
66	  Projet	  de	  délibération	  communautaire	  –	  Mise	  en	  œuvre	  de	   la	  délibération	  «	  Evolution	  des	  compétences	  »	  pour	  
les	  compétences	  Aires	  de	  grand	  passage	  –	  Archéologie	  préventive	  –	  Numérique	  –	  Réseaux	  de	  chaleur	  et	  de	  froid	  –	  
Soutien	   et	   promotion	   d’une	   programmation	   culturelle	   des	   territoires	   de	   la	  métropole	   –	   Décision	   –	   Autorisation,	  
CUB,	  16	  nov.	  2011.	  
	  
67	  Le	  critère	  de	  soutien	  est	  l’intérêt	  communautaire	  des	  manifestations	  :	  impact	  sur	  le	  développement	  économique,	  
cohésion	  sociale,	  cohésion	  territoriale	  et	  rayonnement	  de	  la	  métropole.	  Source	  :	  Annexe	  au	  projet	  de	  délibération	  
«	  soutien	  et	  promotion	  d’une	  programmation	  culturelle	  des	  territoires	  de	  la	  métropole	  »,	  Communauté	  urbaine	  de	  
Bordeaux,	  16	  nov.	  2011.	  
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gouvernance	   territoriale,	   ingénierie68.	   La	  CUB	  a	  également	  créé	  une	  manifestation	  parapluie,	  
l’Été	  métropolitain,	  qui	  regroupe	  sous	  la	  même	  enseigne	  des	  initiatives	  communales	  existantes	  
en	   les	  renforçant	  et	  en	   leur	  offrant	  une	  visibilité	  supérieure.	  Le	  budget	  culturel	  de	   la	  CUB	  en	  
2012	  s’élève	  (hors	  fonctionnement	  et	  commande	  publique	  artistique),	  à	  1,5	  millions	  d’euros.	  
	  
Richard	   Coconnier,	   chef	   de	   la	   Mission	   Urbanité	   Culture(s)	   de	   la	   CUB,	   fait	   le	   constat	  dans	  
l’agglomération	   d’un	   «	  immense	   retard	   du	   cirque	   contemporain	   par	   rapport	   à	   d’autres	  
métropoles	  »69.	  Il	  estime	  que	  le	  potentiel	  de	  public	  du	  secteur	  est	  important,	  notamment	  par	  
l’effet	  de	  passerelle	  avec	  le	  cirque	  traditionnel,	  présent	  chaque	  année	  à	  Bordeaux	  sur	  la	  place	  
des	   Quinconces70.	   Convaincu	   que	   le	   cirque	   peut	   être	   un	   outil	   de	   cohésion	   territoriale,	   la	  
Mission	  Urbanité	   Culture(s)	   a	   défendu	   auprès	   des	   élus	   le	   soutien	   des	   initiatives	   cirque	   dans	  
l’agglomération	  :	  

-‐ manifestations	  de	  cirque	  à	  Bègles	  (contrat	  de	  co-‐développement)	  ;	  

-‐ accueil	   du	   cirque	   Romanès	   à	   Bordeaux	   sur	   un	   terrain	   de	   la	   CUB	   dans	   le	   cadre	   d’un	  
hivernage	  en	  autoréalisation	  du	  27	  septembre	  2012	  au	  6	  janvier	  2013	  ;	  

-‐ co-‐financement	  de	  la	  présente	  étude	  et	  de	  l’étude	  à	  venir	  sur	  Eysines	  ;	  

-‐ accueil	  de	  Calacas	  du	  théâtre	  équestre	  Zingaro	  dans	  le	  cadre	  de	  l’Été	  métropolitain	  en	  
2013	  (à	  confirmer).	  

	  
	  

4.4 Villes	  et	  villages	  :	  un	  éclatement	  des	  logiques	  communales	  

	  
Les	  communes	  ont	  un	  rôle	  prépondérant	  dans	  l’accueil	  de	  chapiteaux	  de	  cirque.	  L’arrivée	  d’un	  
cirque	   dans	   une	   ville	   nécessite	   l’intervention	   des	   services	   municipaux	  :	   attribution	   des	  
autorisations,	  choix	  de	   l’emplacement,	  accueil	   technique,	  détermination	   (ou	  exonération)	  du	  
droit	  de	  place.	  Pour	  cette	  raison,	  un	  des	  actes	  concrets	  de	  «	   l’Année	  des	  arts	  du	  cirque	  »	  en	  
2001	  fut	  la	  rédaction	  par	  le	  Ministère	  de	  la	  culture	  et	  de	  la	  communication	  et	  les	  organisations	  
professionnelles	  de	  la	  Charte	  d’accueil	  des	  cirques	  dans	  les	  communes71.	  En	  Aquitaine,	  aucune	  
collectivité	  n’est	  signataire	  de	  cette	  charte.	  
	  
À	   Bègles,	   le	   projet	   de	   diffusion	   de	   spectacles	   de	   cirque	   sous	   chapiteau	   est	   animé	   par	   une	  
politique	   globale	   et	   un	   projet	   de	   ville.	   Comme	   à	   Bègles,	   un	   certain	   nombre	   de	   services	  
culturels	   municipaux	   accueillent	   des	   chapiteaux	   dans	   le	   cadre	   de	   leur	   programmation	   de	  
saison.	  C’est	  le	  cas	  à	  Saint	  André	  de	  Cubzac	  avec	  Le	  Champ	  de	  Foire,	  à	  Libourne	  via	  le	  théâtre	  
Le	   Liburnia	   et	   son	   festival	   Fest-‐Arts,	   à	   Villeneuve-‐sur-‐Lot	   avec	   la	   programmation	   du	   théâtre	  
Georges-‐Leygues	   ou	   à	   Arcachon	   avec	   le	   théâtre	   Olympia.	   Pour	   ces	   villes,	   l’accueil	   de	  
chapiteaux	  reste	  occasionnel.	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
68	   Le	   contrat	  de	   co-‐développement	  2012-‐2014	  prévoit	   le	   lancement	  de	  dix	  études	   (cirque	  en	  Aquitaine,	  école	  de	  
cirque	   à	   Eysines,	   cité	   numérique	   à	   Bègles,	   caserne	   Niel	   à	   Bordeaux,	   Vacherie	   à	   Blanquefort,	   lieu	   dédié	   à	   la	  
photographie	  à	  Mérignac,	  etc.).	  
	  
69	   Source	   :	   entretien	   avec	   Richard	   Coconnier,	   chef	   de	   la	   Mission	   Urbanité	   Culture(s),	   Communauté	   urbaine	   de	  
Bordeaux,	  17	  avril	  2012.	  
	  
70	  Avec	  une	  jauge	  de	  1	  500	  places,	  le	  chapiteau	  du	  Cirque	  Gruss,	  surnommé	  la	  Cathédrale,	  s’installe	  chaque	  hiver	  sur	  
la	   Place	   des	   Quinconces	  (38	   représentations	   prévues	   en	   2013,	   soit	   une	   jauge	   de	   57	   000	   spectateurs).	   Source	  :	  
http://www.cirque-‐gruss.com/tournee/ville/bordeaux/symphonik/	  -‐	  consulté	  le	  19	  juin	  2012.	  
71	  «	  Charte	   d’accueil	   des	   cirques	   dans	   les	   communes	  »,	   La	   Lettre	   d’information,	  Ministère	   de	   la	   culture	   et	   de	   la	  
communication,	  n°	  90,	  supplément	  spécial	  «	  année	  du	  cirque	  »,	  3	  oct.	  2001.	  La	  charte	  est	  téléchargeable	  sur	  le	  site	  
de	  HorsLesMurs	  :	  http://www.horslesmurs.fr/La-‐Charte-‐pour-‐l-‐accueil-‐des.html.	  
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D’autres	   communes	   ont	   renoncé	   au	   cirque	   sous	   chapiteau	   par	   changement	   d’orientation	  
culturelle	  ou	  par	  refus	  de	  ce	  type	  de	  formes	  artistiques	  (La	  Teste	  de	  Buch,	  Gujan-‐Mestras).	  
	  
Les	   logiques	   et	   stratégies	   culturelles	   des	   communes	   sont	   multiples,	   mais	   à	   l’exception	   des	  
quelques	   villes	   dont	   le	   nom	   reviendra	   régulièrement	   dans	   ce	   texte	   (Bègles,	   Biscarrosse,	  
Blanquefort,	   Boulazac,	   Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles,	   etc.),	   peu	   de	   communes	   d’Aquitaine	  
soutiennent	  une	  démarche	  résolue	  en	  faveur	  du	  cirque.	  	  
	  
Bordeaux	   mérite	   un	   développement	   spécifique.	   En	   matière	   de	   politique	   du	   cirque,	   la	   Ville	  
formule	  un	  discours	  de	  centralité	  qu’elle	  a	  du	  mal	  à	  assumer	  dans	  les	  faits	  :	  «	  Pour	  nous,	  c’est	  
important	  de	  donner	  en	  matière	  de	  cirque	  à	  Bordeaux	  son	  rôle	  de	  ville	  centre	  ».72	  
	  
La	  ville	  consacre	  historiquement	  des	  budgets	  très	  importants	  à	  la	  culture.	  En	  2006,	   le	  budget	  
culturel	   représentait	  18,36	   %	   du	   budget	   de	   la	   Ville,	   «	  avec	   48,8	   millions	   d’euros	   pour	   les	  
dépenses	   de	   fonctionnement	   et	   14,94	  millions	   d’euros	   pour	   les	   dépenses	   d’investissement,	  
dépassant	   la	   moyenne	   nationale,	   de	   16	   %	  »73.	   Le	   budget	   2012	   de	   la	   politique	   de	  
développement	  culturel	  représente	  62,68	  millions	  d’euros,	  soit	  un	  niveau	  légèrement	  inférieur	  
à	   2006	  :	   «	  ces	   dernières	   années,	   tous	   les	   autres	   budgets	   ont	   baissé	   sauf	   celui	   de	   la	   culture,	  
c’est	  déjà	  une	  volonté	  politique	  ».74	  
	  
Les	   plus	   grands	   établissements	   culturels	   régionaux	   se	   concentrent	   à	   Bordeaux	   et	   la	   Ville	  
soutient	  très	  fortement	  ses	  fleurons,	  l’Opéra	  l’Orchestre	  et	  le	  TnBA	  :	  la	  dotation	  de	  l’Opéra	  de	  
Bordeaux	  est	  par	  exemple	  de	  15,5	  millions	  d’euros	  en	  2012.	  
	  
Si	  personne	  ne	  conteste	  à	  Bordeaux	  sa	  suprématie	  régionale	  dans	  l’art	  lyrique,	  la	  Ville	  n’a	  pas	  
les	   moyens	   d’exercer	   sa	   suprématie	   dans	   tous	   les	   champs	   du	   spectacle	   vivant.	   Avec	  
240	  500	  habitants,	   Bordeaux	   est	   en	   effet	   une	   ville	   moyenne	   au	   sein	   d’une	   communauté	  
urbaine	  trois	  fois	  plus	  grande	  qu’elle	  (719	  500	  habitants	  en	  2009).75	  
	  

En	  matière	  de	  cirque,	  les	  moyens	  actuellement	  déployés	  sont	  dérisoires	  :	  	  

-‐ les	  aides	  à	   la	  création	  de	   la	  ville,	  de	  2	  000	  à	  9	  000	  €,	  concernent	  exceptionnellement	  
des	  compagnies	  de	  cirque	  (un	  projet	  en	  2012,	  Bivouac	  :	  3	  250	  €)	  ;	  

	  

-‐ aucune	   compagnie	   de	   cirque	   n’a	   encore	   jamais	   bénéficié	   d’une	   aide	   au	  
fonctionnement	  annuel	  ;	  

-‐ l’école	   de	   cirque	   de	   Bordeaux	   n’est	   pas	   aidée	   sur	   les	   budgets	   culturels	  mais	   sur	   les	  
fonds	  de	  la	  vie	  associative.	  

Si	   la	   Ville	   souhaite	   comme	   elle	   l’affirme	   «	  redonner	   aux	   circassiens	   la	   place	   qui	   leur	   est	  
due	  »	  afin	  qu’ils	  «	  viennent	  et	  s’installent	  à	  Bordeaux	  »76,	  le	  logiciel	  le	  mieux	  adapté	  n’est	  peut-‐

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
72	   Source	   :	  entretien	  avec	  Lilian	  Saly,	  directeur	  du	  département	  développement	  et	  action	  artistique	  de	   la	  ville	  de	  
Bordeaux,	  14	  mai	  2012.	  
	  
73	  Source	  :	  «	  Communication	  sur	  la	  politique	  culturelle	  de	  la	  ville	  de	  Bordeaux	  »,	  Ville	  de	  Bordeaux,	  2007,	  24	  p.	  
	  
74	   Source	   :	   entretien	   avec	   Lilian	   Saly,	   directeur	   du	  département	  Développement	   et	   action	   artistique	   à	   la	   ville	   de	  
Bordeaux,	  14	  mai	  2012.	  
	  
75	  Source	  :	  INSEE,	  RP2009	  –	  URL	  :	  http://www.insee.fr/fr/ppp/bases-‐de-‐donnees/recensement/populations-‐legales/	  
-‐	  Consulté	  le	  20	  sept.	  2012.	  
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être	   pas	   celui	   du	   centralisme,	   mais	   plutôt	   la	   recherche	   de	   synergies	   et	   de	   formes	   de	  
coopération	  territoriale	  avec	  les	  communes	  et	  les	  opérateurs	  de	  la	  périphérie.	  
	  
	  

5 Les	   opérateurs	   intermédiaires	   sur	   le	   territoire	  :	   OARA,	   IDDAC,	   ACDDP24	   et	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
réseau	  Mixage	  

	  

Les	   structures	   intermédiaires	   que	   sont	   à	   l’échelle	   régionale	   l’Office	   artistique	   de	   la	   Région	  
Aquitaine	   (OARA)	   ou	   à	   l’échelle	   départementale	   l’Institut	   départemental	   de	   développement	  
artistique	  et	  culturel	  de	   la	  Gironde	  (IDDAC)	  et	   l’Agence	  culturelle	  départementale	  Dordogne-‐
Périgord	  (ACDDP24),	  constituent	  des	  moyens	  d’action	  territoriaux	  structurants,	  en	  particulier	  
dans	  le	  domaine	  du	  cirque.	  Le	  réseau	  professionnel	  Mixage	  n’apporte	  en	  revanche	  pas	  de	  plus-‐
value	  claire	  pour	  ce	  secteur	  dont	  il	  n’accompagne	  qu’exceptionnellement	  les	  productions.	  

	  

5.1 L’OARA,	  promoteur	  de	  synergies	  en	  Aquitaine	  

	  
L’OARA	  joue	  un	  rôle	  clef	  dans	  la	  mise	  en	  réseau	  des	  opérateurs	  culturels	  à	  l’échelle	  régionale	  
et	   dans	   la	   compensation	   des	   fragilités	   institutionnelles	   de	   la	   région.	   Soutien	   de	   toutes	   les	  
disciplines	   du	   spectacle	   vivant,	   l’OARA	   accompagne	   à	   l’échelle	   régionale	   la	   création	   et	   la	  
diffusion	   de	   spectacles	   de	   cirque,	   en	   particulier	   via	   des	   partenariats	   qui	   contribuent	   au	  
développement	  de	  synergies	  au	  sein	  du	  secteur	  cirque.	  	  
	  
L’office	  régional	  a	  un	  statut	  d’association	  loi	  1901.	  Le	  conseil	  d’administration	  est	  composé	  des	  
représentants	  ès	  qualités	  des	  tutelles	  et	  des	  institutions	  culturelles	  régionales.	  
Les	   financements	   de	   l’OARA	   proviennent	   à	   98	   %	   des	   financements	   publics	  :	   les	   recettes	   en	  
2011	  se	  répartissaient	  comme	  suit	  :	  1,5	  millions	  d’euros	  de	  la	  Région,	  157	  000	  €	  de	  la	  DRAC	  et	  
6	  000	  €	  du	  Rectorat.	  
	  
Premier	   financeur,	   le	  Conseil	  Régional	  détermine	   les	  missions	  de	   l’office	  dans	   le	  cadre	  d’une	  
convention	   d’objectifs	   pluriannuelle.	   En	   matière	   de	   spectacle	   vivant,	   la	   Région	   donne	   la	  
priorité	  à	  la	  création	  et	  à	  la	  diffusion	  artistique	  professionnelle,	  à	  la	  sensibilisation	  des	  publics	  
et	  à	  l’accompagnement	  des	  professionnels	  du	  secteur.77	  
	  
L’OARA	   a	   pour	   rôle	   de	   «	  contribuer	   au	   développement	   culturel	   et	   artistique	   du	   territoire	  
aquitain	   dans	   le	   domaine	   du	   spectacle	   vivant	  :	   développement	   de	   projets,	   solidarité	  
territoriale,	   coproduction	   de	   spectacles	   professionnels,	   promotion	   de	   la	   création	   et	   des	  
créateurs	   à	   l’extérieur	   de	   la	   région	   Aquitaine,	   missions	   d’ingénierie,	   de	   formation	   et	  
d’information	  des	  acteurs	  de	   la	  vie	  culturelle,	   contribution	  à	   l’éducation	  artistique,	  expertise	  
technique	  des	  dossiers	  des	  arts	  de	  la	  scène	  pour	  le	  Conseil	  régional,	  gestion	  et	  programmation	  
du	  Molière-‐Scène	  d’Aquitaine	  ».78	  

	  
Selon	   les	   propos	   de	   son	   directeur	   Joël	   Brouch,	   l’OARA	   se	   situe	   dans	   une	   perspective	   de	  
coopération	  plutôt	  que	  de	  substitution	  :	  «	  Il	  ne	  s’agit	  pas	  de	  faire	  à	  la	  place	  de,	  mais	  de	  faire	  
avec	  ».	  Ce	  principe	  d’action	  guide	  une	  recherche	  de	  cohérence	  et	  de	  convergence	  des	  efforts,	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
76	   Source	   :	   entretien	   avec	   Lilian	   Saly,	   directeur	   du	   département	  Développement	   et	   action	   artistique	   à	   la	   ville	   de	  
Bordeaux,	  14	  mai	  2012.	  
	  
77	  Source	  :	  convention	  d’objectifs	  pluriannuelle	  2009-‐2011,	  OARA,	  3	  fév.	  2009,	  6	  p.	  
	  
78	  Source	  :	  URL	  :	  http://aquitaine.fr/politiques-‐regionales/culture/oara.html	  -‐	  Consulté	  le	  14	  juin	  2012.	  
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de	   concertation	   stratégique	   et	   de	   coopération	  avec	   les	   acteurs	   sur	   le	   territoire	   :	   la	  
formalisation	   en	   mars	   2011	   d’un	   Comité	   consultatif	   composé	   de	   conseillers	   délégués	   par	  
champs	  artistiques,	  procède	  de	  ce	  souci	  de	  cohérence	  avec	  le	  secteur	  culturel.	  Ce	  comité	  qui	  
s’est	   réuni	   à	   onze	   reprises	   en	   2011,	   compte	   pour	   conseiller	   délégué	   sur	   le	   cirque	   Frédéric	  
Durnerin,	  directeur	  de	  l’Agora,	  Pôle	  national	  des	  arts	  du	  cirque.	  
	  
Les	   dispositifs	   d’accompagnement	   de	   l’OARA	   sont	   conçus	   de	  manière	   articulée,	   permettant	  
d’intervenir	  aux	  différentes	  étapes	  de	  la	  vie	  d’un	  projet	  artistique.79	  
	  
Le	  soutien	  à	  la	  création	  englobe	  ainsi	  des	  dispositifs	  de	  coproduction	  (23	  projets	  en	  2011)	  des	  
aides	  à	  la	  reprise	  (3	  spectacles	  en	  2011),	  des	  aides	  à	  la	  résidence	  hors	  les	  murs	  (9	  en	  2011)	  et	  
au	  Molière-‐Scène	  d’Aquitaine	  (17	  en	  2011),	  des	  bourses	  d’écriture	  (5	  en	  2011).	  L’OARA	  est	  par	  
ailleurs	  mandataire	  de	  Créa’Fonds	  depuis	  janvier	  2011	  (2	  spectacles	  soutenus	  en	  2011).	  
	  
L’aide	   à	   la	   mobilité	   des	   artistes	   recouvre	   la	   mobilité	   hors	   Aquitaine	   et	   les	   visionnages	  
(32	  compagnies	   aidées,	   161	   représentations	   hors	   Aquitaine	   et	   26	   projets	   aquitains	   valorisés	  
lors	   des	   visionnages),	   l’action	   internationale	  et	   la	   coréalisation	   de	   spectacles	   en	  
Aquitaine	  (152	  représentations,	  incluant	  Cirque	  en	  5	  départements).	  
	  
Les	   projets	   d’action	   culturelle	   concernent	   des	   parcours	   de	   sensibilisation	   tout	   public	   et	   des	  
«	  rentrées	   des	   projets	   artistiques	  »	   en	   milieu	   scolaire,	   actions	   validées	   par	   un	   comité	   de	  
pilotage	  réunissant	   la	  Direction	  de	   la	  culture	  du	  Conseil	   régional	  d’Aquitaine,	   la	  Délégation	  à	  
l’action	  culturelle	  et	  à	  l’éducation	  artistique	  du	  Rectorat	  de	  Bordeaux,	  la	  DRAC	  Aquitaine	  et	  le	  
Complexe	  Régional	  d’Animation	  Rurale	  et	  Culturelle.80	  	  
	  
L’intervention	   de	   l’OARA	   consiste	   aussi	   à	   accompagner	   les	   projets	   de	  manière	   informelle	   et	  
non	  financière	  :	  «	  créer	  du	  lien	  avec	  des	  opérateurs	  culturels	  à	  l’intérêt	  potentiel,	  faire	  circuler	  
l’information	   dans	   les	   bons	   réseaux,	   susciter	   d’heureuses	   opportunités,	   suggérer,	   inciter,	  
insister,	  coordonnées,	  fidéliser,	  anticiper…	  et	  s’effacer,	  pour	  laisser	  les	  projets	  s’épanouir	  et	  les	  
partenaires	  réunis	  s’affirmer	  ».81	  
	  
La	   qualité	   de	   réalisation	   de	   ses	   missions	   vaut	   à	   l’OARA	   d’avoir	   été	   récemment	   «	  reçu	   avec	  
mention	  »82,	  bénéficiant	  d’une	  évaluation	  très	  favorable	  de	  son	  action	  par	  le	  cabinet	  Décision	  
publique	  lors	  d’une	  mission	  d’évaluation	  de	  sa	  convention	  triennale	  avec	  la	  Région	  Aquitaine.	  
Nous	  pouvons	  retenir	  deux	  éléments	  qui	  concernent	  cette	  étude	  :	  	  

-‐ «	  l’activité	   de	   l’Oara	   permet	   une	   véritable	   prise	   en	   compte	   de	   la	   diversité	   des	  
professionnels	  inscrits	  sur	  le	  territoire.	  (…)	  

-‐ l’Oara	   compense	   en	   partie,	   par	   une	   mise	   en	   réseau	   des	   acteurs,	   le	   fait	   que	   la	   région	  
Aquitaine	  soit	  relativement	  sous	  dotée	  en	  structures	  ayant	  un	  label	  national.	  »83	  
	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
79	  Source	  :	  rapport	  d’activité	  de	  l’OARA,	  2011,	  94	  p.	  
	  
80	  Trois	  parcours	  de	  sensibilisation	  cirque	  en	  2011	  :	  Rhizikhon,	  Cie	  Moglice-‐Von)Verx	  avec	  Le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  ;	  La	  
Piste	  là,	  Cirque	  Altaï,	  avec	  l’Agora	  ;	  Le	  Repas,	  Cheptel	  Aleïkoum,	  avec	  l’Association	  française	  de	  cirque	  adapté.	  
	  
81	  Source	  :	  OARA,	  Rapport	  d’activité	  2010,	  56	  p.	  
	  
82	  Source	  :	  «	  L’OARA	  reçu	  avec	  mention	  »,	  La	  Lettre	  du	  Spectacle,	  n°	  299,	  juin	  2012.	  
	  
83	   Source	  :	   Évaluation	   de	   la	   mise	   en	   œuvre	   de	   la	   convention	   triennale	   2009-‐2011	   entre	   la	   Région	   Aquitaine	   et	  
l’OARA,	  Décision	  Publique	  /	  Région	  Aquitaine,	  29	  mai	  2012,	  37	  p.	  
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5.2 L’IDDAC,	  outil	  de	  développement	  culturel	  et	  artistique	  de	  la	  Gironde	  

	  

Agence	   culturelle	   départementale,	   l’IDDAC	   est	   le	   principal	   outil	   d’irrigation	   culturelle	   du	  
territoire	   de	   la	   Gironde,	   issu	   de	   la	   fusion	   entre	  le	   Centre	   d’action	   culturelle	   (CAC)	   de	   Saint-‐
Médard-‐en-‐Jalles84	   et	   le	   Conseil	   départemental	   de	   la	   culture	   (CDC)85,	   outil	   externalisé	   sous	  
forme	  associative	  qui	  constituait	  de	  fait	  le	  service	  culturel	  du	  Département	  de	  la	  Gironde.	  	  
	  
Ces	  deux	  structures	  fusionnent	  en	  1991,	  porteuses	  l’une	  et	   l’autre	  de	  cultures	  différentes.	  Le	  
CAC,	   incarnant	   la	  «	  culture	  de	   la	  boîte	  noire	  »	  avec	  ses	  résidences	  de	  création,	  s’oriente	  vers	  
les	  références	  de	  la	  création	  artistique	  contemporaine	  (Jérôme	  Savary,	  Maguy	  Marin,	  etc.).	  Le	  
CDC	  est	  à	   l’inverse	  un	  projet	  culturel	  de	  territoire,	  diffus,	  de	  rayonnement,	  ancré	  aux	  petites	  
communes.	   La	   fusion	   s’opère	   à	   travers	   l’IDDAC	   qui	   va	   à	   la	   fois	   gérer	   pendant	   dix	   ans	   une	  
programmation	  en	  salle	  tout	  en	  menant	  un	  travail	  de	  développement	  culturel	  sur	  le	  territoire	  :	  
IDDAC	  est	  pour	  cette	  raison	  l’acronyme	  d’Institut	  départemental	  de	  développement	  artistique	  
et	  culturel	  de	  la	  Gironde.86	  
	  
L’IDDAC	  quitte	   la	   gestion	  du	  CAC	  de	  Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles	  au	   tournant	  des	  années	  2000	  et	  
redéfinit	  ses	  logiques	  autour	  de	  deux	  axes	  :	  

-‐ le	   développement	   territorial,	   dans	   une	   logique	   d’organisation	   de	   cofinancements,	   de	  
partage	  et	  de	  mutualisation	  :	  coopération	  avec	  les	  acteurs	  sur	  le	  territoire,	  y	  compris	  avec	  
la	   ville-‐centre,	   spécificité	   de	   l’IDDAC	   par	   rapport	   à	   d’autres	   agences	   culturelles	  
départementales.87	  	  

-‐ le	   développement	   socio-‐culturel	  :	   actions	   intersectorielles	   transversales	   avec	   le	   secteur	  
éducatif,	   social,	   économique	   et	   environnemental,	   en	   particulier	   dans	   le	   cadre	   du	   Plan	  
départemental	  d’éducation	  artistique	  et	  culturel,	  auquel	  contribuent	  la	  DRAC,	  le	  Rectorat,	  
et	  depuis	  peu	  la	  Région	  Aquitaine.	  

En	  matière	  de	   cirque,	   l’IDDAC	  mène	  des	  actions	  qui	   se	   caractérisent	  par	  la	  participation	  à	   la	  
tournée	   de	   spectacles	   itinérants	   dans	   le	   cadre	   du	   dispositif	   des	   «	  Arts	   de	   la	   piste	   et	   formes	  
itinérantes	  »,	  associée	  à	   la	  mise	  en	  place	  de	  dispositifs	  d’action	  culturelle	  spécifiques	  pour	   le	  
cirque	  et	  à	  une	  expertise	  en	  production,	  notamment	  sur	  le	  montage	  de	  partenariats.	  88	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
84	   Beau	   théâtre	   des	   années	   1970	   avec	   une	   salle	   de	   780	   places	   à	   l’italienne,	   dirigé	   par	   Jean	   Blaise,	   son	   premier	  
directeur	  et	  qui	  deviendra	  en	  2004.	  le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  dirigé	  par	  Sylvie	  Violan.	  L’implantation	  de	  ce	  lieu	  dans	  le	  
périurbain	   est	   lié	   à	   Jacques	   Chaban-‐Delmas	   alors	   président	   de	   la	   récente	   Communauté	   urbaine	   de	   Bordeaux	   et	  
fondateur	  des	  communautés	  urbaines	  en	  France,	  qui	  souhaitait	  démontrer	  que	  l’aménagement	  du	  territoire	  ne	  se	  
limitait	  pas	  à	  une	  relation	  à	   la	  centralité.	   Il	  a	  choisi	  par	  ailleurs	  une	  ville	  de	  son	  bord	  politique,	  qui	  bénéficiait	  de	  
l’installation	  de	  nouveaux	  arrivants	  par	  le	  développement	  de	  l’aérospatiale.	  
	  
85	   Le	   CDC	   fonde	   l’Été	   en	   Gironde	   et	   travaille	   d’emblée	   au	   plus	   près	   du	   territoire.	   Le	   CDC	   recouvre	   également	  
l’Association	  départementale	  danse	  et	  musique	   (ADDM)	  créée	  en	  1973.	  Par	   l’accompagnement	  de	   la	  diffusion	  de	  
spectacle	  et	  les	  dispositifs	  de	  médiation	  culturelle,	  il	  favorise	  l’accès	  à	  la	  culture,	  y	  compris	  en	  zone	  rurale.	  
	  
86	  Source	  :	  entretien	  avec	  François	  Pouthier,	  directeur	  de	  l’IDDAC	  et	  Françoise	  Croste-‐Dupuy,	  chargée	  des	  relations	  
aux	  partenaires	  et	  du	  développement	  territorial,	  conseillère	  arts	  de	  la	  piste	  et	  théâtre,	  20	  avril	  2012.	  
	  
87	  L’ODAC	  du	  Calvaldos	  par	  exemple	  ne	  travaille	  pas	  avec	   la	  ville	  de	  Caen	  qui	  relève	  d’une	  prérogative	  directe	  du	  
Département.	  
	  
88	  Document	  de	  présentation	  du	  projet	  de	  l’IDDAC,	  L’Institut	  départemental	  de	  développement	  artistique	  et	  culturel,	  
Partageons	  nos	  cultures.	  
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Le	   budget	   annuel	   de	   l’IDDAC	   est	   de	   2,7	   millions	   d’euros.	   La	   structure	   compte	   32	   salariés	  
représentant	  29,	  6	  personnes	  en	  équivalent	  temps	  plein.	  
	  
Le	   financement	   provient	   à	   70	   %	   du	   Département	   de	   la	   Gironde,	   à	   10	   %	   de	   l’État	   et	   de	   la	  
Région,	  à	  17	  %	  des	  communes	  et	  communautés	  de	  Communes	  et	  d’agglomération	  et	  à	  3	  %	  de	  
billetterie	  et	  de	  prestations	  privées.	  
	  
L’IDDAC	  travaille	  avec	  une	  soixantaine	  de	  partenaires	  sur	  le	  territoire	  de	  nature	  et	  de	  fonctions	  
différentes	  :	  centres	  culturels	  de	  proximité,	  théâtres	  de	  ville,	  services	  culturels	  de	  villes	  ou	  de	  
communautés	  de	  communes.	  
	  
L’IDDAC	   s’implique	   fortement	   sur	   l’action	   culturelle.	   Dans	   le	   cadre	   du	   plan	   départemental	  
d’éducation	   artistique	   et	   culturelle	   en	   Gironde,	   de	   nombreux	   parcours	   de	   découvertes	   sont	  
proposés	   aux	   collèges	   et	   écoles	   primaires,	   notamment	   un	   autour	   des	   arts	   de	   la	   piste,	   en	  
partenariat	  avec	  la	  DRAC	  Aquitaine,	  le	  Conseil	  général	  de	  la	  Gironde	  et	  l’Éducation	  nationale	  :	  
en	   trois	   ans,	   les	   parcours	   «	  À	   la	   découverte	   des	   arts	   de	   la	   piste	   »	   (collèges)89	   et	   «	  Fais	   ton	  
cirque	  »	   (primaires)90	   auront	   touché	   865	   élèves.	   Un	   important	   travail	   est	   par	   ailleurs	   mené	  
autour	  de	  l’action	  sociale	  et	  du	  handicap,	  au	  sein	  duquel	  les	  arts	  de	  la	  piste	  sont	  représentés.	  

	  
L’IDDAC	   accompagne	   la	   diffusion	  de	   spectacles	   dans	   le	   département	   de	   la	   Gironde.	   Les	  
tournées	  départementales	  de	  l’IDDAC	  ont	  permis	  d’accueillir	  une	  trentaine	  de	  spectacles	  entre	  
2009	   et	   2011	   (dont	   45	   %	   sous	   chapiteau),	   soit	   près	   de	   150	   représentations	   dans	   toute	   la	  
Gironde.	  
L’IDDAC	   coproduit	   des	   spectacles,	   y	   compris	   de	   cirque	  :	   un	   spectacle	   de	   cirque	   soutenu	   en	  
2012,	  un	  en	  2011,	  sur	  des	  montants	  allant	  de	  5	  000	  €	  à	  10	  000	  €.	  Il	  est	  par	  ailleurs	  partenaire	  
de	  Créa’Fonds.	  
	  
L’IDDAC	  intervient	  également	  sur	  la	  pratique	  amateur	  et	  sur	  la	  formation.	  L’IDDAC	  accueille	  à	  
cet	  effet	  des	  organismes	  de	  formation	  nationaux	  (AGECIF,	  IRMA,	  ARSEC…).	  
Une	   formation	  de	   techniciens	  au	  montage	  de	  chapiteaux	  a	  ainsi	  été	  élaborée	  en	  partenariat	  
avec	   le	   collectif	   AOC	   et	   l’Agence	   culturelle	   de	   développement	   Dordogne-‐Périgord,	   dans	   la	  
perspective	  de	  former	  des	  techniciens	  locaux	  à	  l’accueil	  de	  chapiteaux.	  	  
	  
L’IDDAC	   gère	   enfin	   un	   parc	   de	   matériel	   mutualisé	   en	   collaboration	   avec	   cinq	   structures	   de	  
l’agglomération	   bordelaise	   (TNT-‐Manufacture	   de	   Chaussures,	   Théâtre	   du	   Pont	   Tournant,	   La	  
Boite	  à	  Jouer,	  le	  Glob	  Théâtre	  à	  Bordeaux,	  et	  le	  Théâtre	  en	  Miettes	  à	  Bègles)	  qui	  ont	  choisi	  de	  
mutualiser	   un	   parc	   de	   matériel	   technique	   dédié	   à	   la	   création	   (principe	   de	   la	   gratuité	   avec	  
cotisation	  annuelle).	  
	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
89	  Le	  parcours	  «	  À	  la	  découverte	  des	  arts	  de	  la	  piste	  »	  est	  conçu	  en	  trois	  temps	  :	  la	  découverte	  de	  deux	  spectacles	  
cirque	   sous	   chapiteau	   et	   en	   salle	   hors	   temps	   scolaire,	   un	   module	   d'initiation	   à	   la	   pratique	   artistique	   avec	   une	  
session	   sous	   chapiteau	   lors	   de	   l'accueil	   d'une	   compagnie,	   et	   la	   visite	   d'un	   chapiteau	   accompagnée	   d'une	  
présentation	  par	  la	  compagnie	  de	  son	  univers	  artistique.	  

	  
90	   Le	  parcours	  «	  Fais	   ton	   cirque	  »	  s’articule	  en	   trois	   axes	  :	   un	  projet	  de	   classe	   centré	   sur	   la	   création	  d’une	   forme	  
artistique	  dont	  un	  extrait	  est	  présenté	  en	  fin	  d’année,	  des	  rencontres	  et	  échanges	  avec	  des	  artistes	  de	  compagnies	  
régionales	  ou	  nationales,	  et	  la	  découverte	  de	  spectacles.	  En	  2011-‐2012,	  ils	  ont	  notamment	  pu	  voir	  Risque	  Zéro,	  de	  la	  
compagnie	  Galapiat,	  à	  Bègles,	  sous	  chapiteau.	  
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5.3 L’ACDDP	  24,	  complémentaire	  de	  l’Agora	  pour	  des	  actions	  cirque…	  en	  milieu	  rural	  

	  
L’Agence	  culturelle	  départementale	  Dordogne-‐Périgord	  est	  un	  établissement	  public	  réunissant	  
depuis	  2008	  quatre	  anciennes	  associations	  missionnées	  par	  le	  Conseil	  général	  de	  la	  Dordogne	  :	  
Adam	  24	  (musiques	  et	  danse),	  ADDC	  (agence	  culturelle	  départementale),	  CPLO	  (promotion	  de	  
la	  langue	  et	  de	  la	  culture	  occitane),	  Mémoires	  Vives	  (patrimoine).	  
	  
L’activité	   de	   l’ACDDP24	   est	   organisée	   selon	   des	  missions	   disciplinaires,	   avec	   pour	   domaines	  
d’intervention	  le	  soutien	  à	  la	  création,	  la	  diffusion	  en	  partenariat,	  la	  sensibilisation	  des	  publics,	  
l’accompagnement	  des	  pratiques	  amateur	  et	  la	  ressource.	  
	  
L'Agence	  n'a	  pas	  de	  mission	  ni	  de	  politique	   spécifique	  en	   faveur	  du	   cirque,	   agissant	  dans	   ce	  
secteur	  en	  complémentarité	  avec	   le	  Pôle	  national	  des	  arts	  du	  cirque	  de	  Boulazac,	  autour	  de	  
deux	  axes	  :	  

-‐	   un	   dispositif	   culture	   et	   santé	   par	   lequel	   l’agence	   apporte	   un	   soutien	   technique	   à	  
l'Agora	  sur	  des	  actions	  décentralisées	  

-‐	   la	   décentralisation	   de	   manifestations	   cirque	   en	   milieu	   rural,	   consistant	   à	   aider	   de	  
petits	   lieux	   à	   programmer	   du	   cirque.	   En	   2011-‐2012,	   l’Agence	   a	   ainsi	   apporté	   son	  
soutien	  complémentaire	  à	  l’Agora	  pour	  des	  représentations	  de	  spectacles	  liés	  à	  Cirque	  
en	  5	  départements.	  

	  
L’ACDDP24	  soutient	  également	  la	  compagnie	  Au	  fil	  du	  vent	  en	  création	  (6	  000	  €	  sur	  la	  dernière	  
création)	  et	  en	  diffusion	  (intégration	  dans	  la	  programmation	  de	  sa	  saison	  culturelle).	  
	  
L’Agora	   n’est	   ainsi	   épaulé	   par	   l’Agence	   culturelle	   départementale	   que	   dans	   le	   cadre	   de	  
missions	  décentralisées	  en	  milieu	  rural.	  Les	  projets	  cirque	  développés	  à	  Boulazac	  ne	  font	  ainsi	  
l’objet	   d’aucun	   soutien	   particulier,	   limitant	   le	   rôle	   de	   l’Agence	   à	   l’aménagement	   culturel	   du	  
territoire	  rural.	  
	  	  
	  

5.4 Mixage,	  réseau	  régional	  des	  petites	  et	  moyennes	  structures	  culturelles	  	  

	  
Le	   paysage	   culturel	   aquitain	   est	   également	   marqué	   par	   l’existence	   d’un	   réseau	   régional	   de	  
structures	  intermédiaires,	  le	  réseau	  Mixage,	  qui	  regroupe	  une	  trentaine	  d’opérateurs	  culturels	  
dont	   principalement	   des	   services	   culturels	   municipaux	   et	   des	   théâtres	   de	   villes	   petites	   et	  
moyennes.91	  
	  
Excroissance	  historique	  du	  réseau	  Chaînon92,	   le	  réseau	  Mixage	  est	  conçu	  comme	  «	  un	  espace	  
d'échanges,	   de	   réflexions	   et	   une	   plate-‐forme	  pour	   le	   spectacle	   vivant	  »93, destinée	   à	   limiter	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
91	  Source	  :	  URL	  :	  http://reseaumixage.free.fr/index1.htm	  -‐	  Consulté	  le	  10	  juin	  2012.	  
	  
92	  Association	   créée	  en	  1987,	   le	   réseau	  Chaînon	  manquant	  est	  historiquement	  proche	  des	  valeurs	  de	   l’éducation	  
populaire	  :	  ancrage	  territorial,	  proximité	  des	  populations	  locales,	  accompagnement	  des	  spectacles	  par	  la	  médiation	  
mutualisation	  de	  la	  diffusion,	  solidarité	  professionnelle.	  Le	  Réseau	  Chainon	  est	  depuis	  2007	  constitué	  en	  Fédération	  
des	   nouveaux	   territoires	   des	   arts	   vivants	  :	   Le	   Chainon/FNTAV.	   Source	  :	   Le	   Chainon,	   Fédération	   des	   nouveaux	  
territoires	   des	   arts	   vivants	   (FNTAV),	   un	   mouvement	   citoyen,	   un	   engagement	   professionnel,	   Document	   de	  
présentation	  de	  la	  FNTAV,	  date	  non	  précisée,	  6	  p.	  
	  
93	  Source	  :	  URL	  :	  http://reseaumixage.free.fr/index1.htm	  -‐	  Consulté	  le	  10	  juin	  2012.	  
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l’isolement	   des	   petits	   opérateurs	   du	   territoire	   et	   à	   favoriser	   la	   diffusion	   des	   compagnies	  
régionales	  en	  Aquitaine	  et	   au	  dehors.	   Participer	   à	   ce	   réseau	  n’engage	  en	   rien	   ses	  membres,	  
sinon	   de	   participer	   chaque	   année	   par	   cooptation	   à	   la	   sélection	   des	   spectacles	   qui	  
représenteront	   l’Aquitaine	   dans	   le	   festival	   Région(s)	   en	   scène	   que	   Mixage	   organise	   avec	  
Pyramid,	  son	  homologue	  en	  Midi-‐Pyrénées.	  	  
	  
Conçue	   comme	   vitrine	   de	   la	   création	   de	   ces	   deux	   régions,	   Région(s)	   en	   scène	   se	   déroule	  
chaque	   année	   en	   alternance	   dans	   l’une	   et	   l’autre	   région.	   Cet	   évènement	   dont	   la	   huitième	  
édition	   s’est	   tenue	   en	   2012	   a	   pour	   objectif	   affiché	   de	   soutenir	   la	   diffusion	   artistique	  
interrégionale.	  Or	  dans	  la	  pratique,	  rares	  sont	  les	  spectacles	  aquitains	  montrés	  à	  Région(s)	  en	  
scène	  qui	   jouent	  ensuite	  en	  Midi-‐Pyrénées.	  L’inverse	  est	  également	  vrai	  :	  Région(s)	  en	  scène	  
ne	  joue	  donc	  pas	  pleinement	  son	  rôle	  de	  moteur	  de	  la	  diffusion	  interrégionale.	  	  
	  
Certains	  adhérents	  régionaux	  partagent	  ce	  constat	  que	  Mixage	  doit	  entamer	  une	  réflexion	  sur	  
son	  organisation	  et	  ses	  pratiques	  pour	  dynamiser	  son	  activité	  et	  mieux	  répondre	  aux	  besoins	  
des	   compagnies94.	  Quoi	  qu’il	   en	   soit,	   l’intérêt	  de	  Mixage,	  de	  Pyramid,	  de	  Région(s)	  en	   scène	  
pour	  le	  cirque	  en	  Aquitaine	  est	  restreint	  :	  sur	  ses	  trois	  dernières	  éditions,	  seul	  un	  spectacle	  de	  
cirque	  était	  intégré	  à	  la	  programmation	  de	  Région(s)	  en	  Scène	  :	  Larsen,	  proposition	  en	  salle	  de	  
la	   compagnie	   toulousaine	   220	   Vols.	   Si	  Mixage	   ne	   semble	   pas	   pouvoir	   compter	   dans	   l’essor	  
régional	  du	  cirque	  sous	  chapiteau,	  le	  développement	  transfrontalier	  et	  européen	  peut,	  quant	  à	  
lui,	  représenter	  des	  opportunités	  importantes.	  
	  
	  

6 Un	  développement	  européen	  et	  transfrontalier	  lacunaire	  mais	  des	  opportunités	  

	  
Région	   frontalière,	   pluriculturelle,	   atlantique,	   jeune,	   innovante,	   médiatique,	   rurale,	  
halieutique,	  etc.	   l’Aquitaine	  présente	  de	  nombreux	  atouts	  pour	  occuper	  une	  place	  privilégiée	  
dans	   l’accès	  aux	  financements	  culturels	  européens.	  Bien	  qu’incomplète,	  notre	  enquête	  sur	   le	  
sujet	   montre	   a	   contrario	   un	   faible	   engagement	   des	   acteurs	   culturels	   aquitains	   dans	   les	  
programmes	   européens.	   Ce	   constat	   accrédite	   l’idée	   qu’il	   reste	   en	   Aquitaine	   des	   secteurs	   à	  
défricher,	  qui	  constituent	  des	  niches	  importantes	  de	  potentialités.	  
	  
L’Aquitaine	   compte	   une	   vingtaine	   d’entrées	   possibles	   pour	   des	   financements	   culturels	  
européens.	   L’objectif	   politique	   de	   «	  citoyenneté	  »	   de	   l’Union	   européenne	   regroupe	   les	  
programmes	  culturels	  parmi	   lesquels	   les	  programmes	  Culture	  et	  Média.	  De	  nombreux	  autres	  
programmes	   peuvent	   néanmoins	   concerner	   des	   opérateurs	   culturels	   ou	   des	   artistes	   si	   les	  
activités	   envisagées	   permettent	   de	   répondre	   à	   des	   objectifs	   transversaux	  :	   développement	  
économique,	   soutien	  de	   l’innovation,	   reconversion	  urbaine,	  échanges	   transfrontaliers,	  action	  
extérieure	  de	  l’Europe,	  etc.	  
	  
Le	   réseau	   européen	   d’information	   Circostrada	   piloté	   par	   HorsLesMurs,	   Centre	   national	   de	  
ressources	  des	  arts	  de	   la	   rue	  et	  des	  arts	  du	  cirque,	  a	  publié	  en	   juillet	  2012	  un	  document	  de	  
présentation	  des	  projets	  européens	  de	  coopération	  en	  cours	  dans	  les	  secteurs	  arts	  de	  la	  rue	  et	  
des	  arts	  du	  cirque95.	  Parmi	   les	  24	  projets	  cités	   impliquant	  un	  opérateur	   français,	  seules	  deux	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
94	  Source	   :	  entretiens	  avec	  Jean-‐Marc	  Hélies,	  directeur	  du	  CRABB	  de	  Biscarrosse,	  5	   juin	  2012	  et	  avec	  Joël	  Brouch,	  
directeur	  de	  l’OARA,	  13	  juin	  2012.	  
	  
95	  Yohann	  Floch,	  coord.,	  Cirque	  et	  arts	  de	  la	  rue.	  Valorisation	  des	  projets	  européens	  de	  coopération,	  HorsLesMurs,	  
Paris,	  juil.	  2012,	  27	  p.	  
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structures	  aquitaines	  sont	  mentionnées,	  toutes	  deux	  Basques96	  :	  	  

-‐ Dantza	   Hirian,	   Bayonne-‐Donastia	   (Espagne-‐France)	  :	   manifestation	   de	   danse	   en	  
paysage	   urbain	   partenaire	   du	   réseau	   Ciudades	   Que	   Danzan.	   Deux	   projets	   de	  
coopération	  en	  cours	  :	  	  

o Least	   Common	   Multiple	   (mai	   2011	   -‐	   avril	   2013)	  :	   programme	   Culture	  ;	  
subvention	  communautaire	  :	  80	  000	  €	  ;	  

o Mex	   in	  Dance	   (janvier	   –	   décembre	  2012)	  :	   programme	  Culture	   -‐	   Coopération	  
avec	  des	  pays	  tiers	  (Mexique)	  ;	  subvention	  communautaire	  :	  113	  000	  €.	  

-‐ Harri	  Xuri,	  Le	  Petit	  théâtre	  de	  Pain	  /	  SIVOM	  Artzamendi,	  Louhossoa	  :	  arts	  de	  la	  rue	  et	  
théâtre	   en	   euskara.	   Partenaire	   du	  projet	  Pyrénées	   de	   Cirque	   (avril	   2012	   –	   décembre	  
2014)	  :	  programme	  POCTEFA	  -‐	  Interreg	  IV,	  subvention	  communautaire	  :	  770	  000	  €.	  

	  

Plusieurs	   éléments	   en	   cours	   pourront	   renforcer	   à	   l’échelle	   régionale	   les	   initiatives	  
transfrontalières	  :	  

-‐ l’Euro-‐cité	   basque	   Bayonne-‐San	   Sebastián	  :	   groupement	   européen	   d’intérêt	  
économique	  (GEIE),	  l’Agence	  transfrontalière	  créée	  en	  1997	  qui	  porte	  ce	  projet	  a	  pour	  
mission	   de	   dynamiser	   la	   coopération	   à	   l’échelle	   de	   la	   conurbation	   de	   Bayonne-‐San	  
Sebastián.	   Ce	   bassin	   de	   vie	   et	   d'emploi	   qui	   réunit	   600	   000	   habitants	   partageant	   la	  
langue	   Basque,	   est	   l'une	   des	   deux	   seules	   portes	   d'entrée	   de	   l'Europe	   sur	   l'Espagne,	  
constituant	  un	  axe	  de	  communication	  stratégique.	   La	  culture	  est	   identifiée	  parmi	   les	  
domaines	  de	  compétence	  de	  l’Euro-‐cité.	  

-‐ l’Eurorégion	   Aquitaine-‐Euskadi	  :	   groupement	   européen	   de	   coopération	   territoriale	  
(GECT)	  créé	  en	  2012,	   issu	  de	   la	  volonté	  de	   l'Aquitaine	  et	  de	   l'Euskadi	  de	  franchir	  une	  
étape	   décisive	   dans	   leur	   coopération	  :	   «	  L'Eurorégion	   Aquitaine-‐Euskadi	   vise	   à	   faire	  
émerger	   de	   grands	   projets	   de	   part	   et	   d'autre	   de	   la	   frontière	   [et	   à]	   contribuer	   par	  
ailleurs	  au	  développement	  de	  l'identité	  euro-‐régionale	  »97.	  Si	  la	  culture	  fait	  partie	  des	  
domaines	  d’action	  de	  l’Eurorégion	  sous	  l’objectif	  du	  «	  Renforcement	  de	  la	  dynamique	  
culturelle	   et	   linguistique	  »,	   l’opportunité	   que	   représente	   l’Eurorégion	   doit	   être	  
tempérée	   par	   la	   crise	  :	   Euskadi,	   en	   raison	   de	   la	   situation	   économique	   en	   Espagne,	  
pourrait	   diminuer	   sa	   subvention	   au	   GECT	   de	   25	   %,	   entraînant	   une	   diminution	  
équivalente	  de	  l’apport	  de	  la	  région	  Aquitaine.	  

-‐ San	  Sebastián,	  Capitale	  européenne	  de	  la	  culture	  2016	  :	  cette	  nomination	  a	  été	  perçue	  
par	   les	   opérateurs	   culturels	   aquitains	   comme	  une	   chance	   de	   concrétisation	   de	   leurs	  
collaborations	   transfrontalières.	   Le	   bureau	   de	   San	   Sebastián	   2016	   et	   la	   Ville	   de	  
Bayonne	   ont	   formalisé	   un	   accord	   de	   partenariat	   pour	   intensifier	   les	   coopérations	  
existantes	  entre	  les	  deux	  villes98	  :	  «	  Cet	  accord	  de	  collaboration	  revêt	  une	  importance	  
toute	   particulière	   au	   vu	   de	   la	   situation	   stratégique	   de	   Bayonne	   dans	   le	   contexte	   de	  
l’eurocité	   culturelle	   formée	   par	   Saint-‐Sébastien,	   Biarritz	   et	   Bayonne,	   l’un	   des	   axes	  
stratégiques	  de	  la	  candidature	  qui	  mise	  sur	  le	  renforcement	  de	  la	  collaboration	  entre	  
les	   villes	   pour	   faire	   en	   sorte	   que	   les	   frontières	   ne	   soient	   plus	   un	   obstacle	  mais	   une	  
opportunité	  pour	  intégrer	  plus	  de	  richesse	  culturelle	  et	  plus	  de	  diversité	  sociale	  ».	  	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
96	   Du	   fait	   de	   la	   continuité	   culturelle	   du	   pays	   Basque,	   les	   opérateurs	   locaux	   semblent	   plus	   en	   pointe	   que	   leurs	  
collègues	  régionaux	  sur	  la	  question	  de	  la	  coopération	  transfrontalière.	  	  
	  
97	  Source	  :	  URL	  :	  http://europe-‐international.aquitaine.fr/cooperation/euroregion-‐aquitaine-‐euskadi/	  -‐	  Consulté	  le	  5	  
juin	  2012.	  
	  
98	   Source	  :	   URL	  :	   http://www.sansebastian2016.eu/web/guest/proyecto-‐cultural/como-‐afrontaremos-‐reto/-‐
/journal_content/56/10128/188746	  -‐	  Consulté	  le	  5	  juin	  2012.	  
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La	   scène	   nationale	   de	   Bayonne	   Sud	   Aquitain	   occupe	   une	   place	   stratégique	   dans	   ces	  
projets,	  tant	   par	   les	   liens	   amorcés	   avec	   l’Eurorégion	   Aquitaine-‐Euskadi	   qui	   pourraient	  
déboucher	  sur	  des	  projets	  FEDER,	  qu’avec	  Donostia	  Kultura,	  service	  culturel	  de	  la	  ville	  de	  San	  
Sebastián,	   très	   actif	   dans	   la	  mise	   en	  œuvre	   de	   la	   capitale	   européenne	   en	   2016.	  Des	   projets	  
culturels	  et	  artistiques	  ambitieux	  pourront	  être	  imaginés,	  parmi	  lesquels	  des	  projets	  d’accueil	  
de	   grands	   spectacles	   de	   cirque	   sous	   chapiteau99.	   À	   terme,	   la	   Scène	   nationale	   espère	  
développer	  un	  projet	  de	   scène	   transfrontalière	  avec	   ses	  partenaires	  espagnols,	  à	   l’instar	  des	  
expériences	  de	  Maubeuge-‐Mons	  ou	  de	  Forbach-‐Sarrebrücken.	  
	  
Ces	  opportunités	  ouvrent	  des	  perspectives	  dans	  un	  contexte	  économique	  difficile.	  La	  crise	  ne	  
doit	   pas	   aggraver	   le	   repli	   des	   opérateurs	   culturels	   aquitains	   sur	   leur	   territoire.	   Elle	   doit	   au	  
contraire	   les	   inciter	   à	   s’ouvrir	   à	   de	   nouveaux	   territoires	   de	   coopération,	   d’échanges	   et	   de	  
mutualisation.	  
	  
	  

7 Une	  tradition	  de	  cogestion	  mais	  une	  montée	  possible	  des	  tensions	  autour	  des	  enjeux	  
culturels	  

	  
Un	  dernier	  élément	  de	  contexte	  semble	  pouvoir	  impacter	  les	  projets	  culturels	  et	  en	  particulier	  
de	   cirque.	   Les	   tensions	   politiques	   locales	   peuvent	   en	   effet	   avoir	   une	   influence	   sur	   la	   vie	  
culturelle,	   en	   particulier	   sur	   les	   évènements	   à	   fort	   potentiel	   d’image.	   Les	   projets	   culturels	  
présents	  sur	   le	  territoire	  de	  manière	  visible	  peuvent	  être	  directement	  soumis	  à	  d’éventuelles	  
tensions,	  en	  particulier	   les	  manifestations	  sous	  chapiteau.	  La	  culture	  étant	  un	  des	  marqueurs	  
symboliques	  du	  politique,	  elle	  peut	  devenir	  un	  point	  de	  cristallisation	  de	  ces	  tensions.	  	  
	  
Au-‐delà	  du	  jeu	  politique	  propre	  à	  la	  vie	  démocratique,	  il	  est	  du	  rôle	  des	  opérateurs	  culturels	  et	  
des	  techniciens	  des	  collectivités	  de	  veiller	  à	   la	  préservation	  des	   intérêts	  de	  développement	  à	  
long	   terme	   des	   secteurs	   culturels	   et	   artistiques,	   sans	   se	   laisser	   absorber	   par	   les	   rivalités	  
politiques	  de	  court	  et	  de	  moyen	  terme.	  	  
	  
	  

8 Conclusion	  	  

	  
Le	   phénomène	   de	   métropolisation,	   c’est	   à	   dire	   de	   concentration	   des	   moyens,	   des	  
équipements	   et	   des	   énergies	   culturelles	   au	   cœur	   de	   la	  métropole	   bordelaise,	   questionne	   le	  
devenir	  culturel	  de	   l’Aquitaine,	  dont	   la	  dotation	  institutionnelle	  est	  faible	  et	  où	  les	  politiques	  
des	  collectivités	  compensent	  inégalement	  les	  retards	  structurels.	  	  
	  
Des	   outils	   intermédiaires	   existent	   parmi	   lesquels	   l’OARA	   et	   l’IDDAC	   dont	   le	   travail	   consiste,	  
avec	   des	   approches	   différentes,	   à	   initier	   et	   à	   favoriser	   des	   synergies	   entre	   opérateurs.	   Des	  
opportunités	   restent	   à	   saisir	   en	   particulier	   sur	   la	   dimension	   européenne,	   quand	   le	   contexte	  
politique	   local	   peut	   laisser	   craindre	   une	   instrumentalisation	   des	   enjeux	   culturels,	   et	  
spécialement	  du	  cirque.	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
99	   Source	   :	   entretien	   avec	   Dominique	   Burucoa,	   directeur	   de	   la	   scène	   nationale	   de	   Bayonne	   Sud	   Aquitain,	   6	   juin	  
2012.	  



	  

	   PAGE	  42	  



PARTIE II

LA « FILIERE » CIRQUE EN AQUITAINE : QUASI-DESERT OU FRONT PIONNIER ?
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Le	  cirque	  n’échappe	  pas	  au	  constat	  d’un	  retard	  du	  spectacle	  vivant	  en	  Aquitaine	  :	  très	  peu	  de	  
compagnies	  de	  cirque	  sont	   installées	  dans	   la	   région,	   la	  plupart	  d’entre	  elles	  sont	   fragiles,	   les	  
moyens	   alloués	   au	   secteur	   par	   l’État	   et	   les	   collectivités	   locales	   sont	   faibles,	   les	   moyens	   de	  
production	   sont	   limités,	   l’offre	   de	   diffusion	   de	   spectacles	   est	   réduite	   et	   les	   opérateurs	   sont	  
souvent	  isolés	  géographiquement.	  
	  
Le	   travail	   de	   fond	  du	  Pôle	  national	  de	  Boulazac,	   l’installation	   récente	  d’AOC,	   les	   soutiens	  au	  
secteur	  par	  l’OARA,	  l’IDDAC,	  le	  Conseil	  général	  des	  Landes	  et	  la	  CUB	  depuis	  sa	  récente	  prise	  de	  
compétences	   culturelles,	   la	   structuration	   de	   projets	   cirque	   à	   Biscarrosse	   ou	   à	   Bègles	  
permettent	  de	  compenser	  ces	  faiblesses,	  amorçant	  un	  réveil	  du	  secteur.	  
	  
	  

1 Des	  compagnies	  rares	  et	  fragiles	  

	  
Tentons	  de	  dessiner	  à	  grands	  traits	  le	  paysage	  artistique	  circassien	  de	  l’Aquitaine	  et	  de	  décrire	  
le	   parcours	   et	   les	   problématiques	   de	   quelques	   compagnies	   locales	   choisies	   pour	   leur	   place	  
dans	   le	   schéma	   régional100.	  Ce	   tour	  de	  piste	  des	   compagnies	   régionales	  montrera	   la	   fragilité	  
incontestable	   de	   la	   vie	   artistique	   du	   secteur,	   que	   plusieurs	   raisons	   –	   historiques,	   politiques,	  
institutionnelles,	  économiques,	  artistiques	  –	  peuvent	  expliquer.	  	  
	  

1.1 Le	  court	  répertoire	  des	  compagnies	  régionales	  	  

	  

Le	   Syndicat	   de	   cirque	   de	   création	   (SCC)	   répertorie	   en	   tout	   et	   pour	   tout	   dans	   sa	   base	   de	  
données	   treize	   compagnies	   de	   cirque	   en	   activité	   en	   Aquitaine.	   HorsLesMurs	   en	   répertorie	  
quant	   à	   lui	   dix-‐sept.	   En	   combinant	   les	   deux	   fichiers,	   nous	   obtenons	   une	   liste	   de	   dix-‐neuf	  
compagnies	  :	  

-‐ Au	  fil	  du	  Vent	  (Nojals,	  Dordogne)	  :	  danse	  sur	  fil,	  musique	  ;	  

-‐ Clown	  kitch	  compagnie	  (Onesse	  et	  Laharie,	  Landes)	  :	  clown,	  mime,	  théâtre	  de	  rue	  ;	  

-‐ Collectif	   Fearless	   Rabbits	   (Pau,	   Pyrénées-‐Atlantiques)	  :	   acrobatie,	   mât	   chinois,	   porté	  
acrobatique,	  jonglage	  diabolo	  ;	  

-‐ Compagnie	  Bulo	  (Agen,	  Lot-‐et-‐Garonne)	  :	  clown,	  fanfare,	  théâtre	  gestuel	  et	  musical	  ;	  

-‐ Compagnie	   Le	   Théâtre	   du	   Chapeau	   (Bordeaux,	   Gironde)	  :	   clown,	   chanson,	   mime,	  
théâtre	  de	  rue,	  théâtre	  gestuel	  ;	  

-‐ Compagnie	  Mauvais	  Esprits	   (Billère,	  Pyrénées-‐Atlantiques)	  :	   barre,	  mât	   chinois,	  porté	  
acrobatique,	  structure	  métallique,	  élastique,	  tissu,	  trapèze,	  arts	  plastiques,	  monocycle,	  
fil	  souple,	  manipulation	  d'objets,	  musique	  ;	  

-‐ Compagnie	   Origami	   -‐	   Gilles	   Baron	   (Biscarrosse,	   Landes)	  :	   danse,	   équilibrisme,	  
musique	  ;	  

-‐ Cirk’on	  Flex	  (Bordeaux,	  Gironde)	  :	  clown,	  théâtre	  ;	  

-‐ Cirque	   Octave	   Singulier	   (Eyzerac,	   Dordogne)	  :	   cirque,	   contorsion,	   tissu,	   jonglage	  
bâtons	  ;	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
100	  Une	  enquête	  plus	  exhaustive	  serait	  nécessaire	  pour	  appréhender	  la	  globalité	  de	  la	  situation	  des	  compagnies	  de	  
cirque	   en	   Aquitaine.	   Un	   diagnostic	   précis	   auprès	   de	   chaque	   compagnie	   permettrait	   de	   voir	   au	   cas	   par	   cas	   les	  
faiblesses	   du	   réseau	   artistique	  :	   implantation,	   activité,	   notoriété,	   parcours	   de	   formation,	   réseau	   professionnel,	  
fonctionnement	  économique,	  atouts,	  difficultés,	  opportunités,	  menaces.	  
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-‐ collectif	   AOC	   (Boulazac,	   Dordogne)	  :	   mât	   chinois,	   porté	   acrobatique,	   trampoline,	  
trapèze,	  danse	  contemporaine,	  fil	  tendu,	  jonglage	  massues,	  musique,	  théâtre	  gestuel	  ;	  

-‐ Déclic	   Circus	   (Libourne,	   Gironde)	  :	   contorsion,	   tissu,	   trapèze,	   monocycle,	   jonglage	  
diabolo,	  jonglage	  massues,	  magie,	  chanson,	  fanfare,	  parade	  urbaine,	  théâtre	  gestuel	  ;	  

-‐ Ezec	  Le	  Floc'h	  (Dax,	  Landes)	  :	  clown,	  jonglage,	  bilboquet,	  manipulation	  d'objets	  ;	  

-‐ Fatal	  compagnie	  (Bordeaux,	  Gironde)	  :	  trapèze,	  mât	  chinois,	  porté	  acrobatique,	  clown	  ;	  

-‐ Kilikolo	   Zirko	   (Guéthary	   Pyrénées-‐Atlantiques)	  :	   bascule,	   porté	   acrobatique,	   saut	  
acrobatique,	  tissu,	  trapèze,	  magie,	  chanson,	  cascadeur	  ;	  

-‐ Marie-‐Noëlle	   Garbaye	   (Bordeaux,	   Gironde)	  :	   corde	   aérienne,	   trapèze,	   théâtre	   de	  
masques,	  théâtre	  gestuel	  ;	  

-‐ Rue	   barrée	   (Podensac,	   Gironde)	  :	   cirque,	   échasses,	   théâtre	   gestuel,	   clown,	   conte,	  
marionnettes	  ;	  

-‐ Smart	   cie	   (Bordeaux,	   Gironde)	  :	   porté	   acrobatique,	   saut	   acrobatique,	   cadre	   aérien,	  
sangles,	  trapèze,	  danse,	  monocycle,	  manipulation	  d'objets,	  théâtre	  gestuel,	  installation	  
sonore	  ;	  

-‐ Tic	   Tac	   théâtre	   (Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles,	   Gironde)	  :	   clown,	   magie,	   mime,	   théâtre	   de	  
rue,	  théâtre	  de	  texte,	  théâtre	  d'objets	  ;	  

-‐ Unikaji	  (Périgueux,	  Dordogne)	  :	  contorsion,	  porté	  acrobatique,	  saut	  acrobatique,	  danse	  
contemporaine,	  danse	  du	  monde,	  chanson,	  installation	  sonore,	  musique	  électronique,	  
mime,	  théâtre	  de	  rue,	  théâtre	  gestuel.	  

	  
	  

1.2 La	  répartition	  géographique	  des	  compagnies	  	  

	  
La	  répartition	  par	  département	  de	  ces	  dix-‐neuf	  compagnies	  donne	  :	  

-‐ Dordogne	  :	  4	  compagnies	  ;	  

-‐ Landes	  :	  3	  compagnies	  ;	  

-‐ Pyrénées-‐Atlantiques	  :	  3	  compagnies	  ;	  

-‐ Lot-‐et-‐Garonne	  :	  1	  compagnie	  ;	  

-‐ Gironde	  :	  8	  compagnies.	  
	  
La	   Gironde	   regroupe	   42	   %	   du	   nombre	   de	   compagnies	   d’Aquitaine,	   concentrées	   dans	  
l’agglomération	   bordelaise	  (7	   compagnies	   sur	   8),	   parmi	   lesquelles	   5	   sont	   basées	   à	   Bordeaux	  
même	  :	  un	  quart	  des	  artistes	  de	  cirque	  aquitains	  est	  donc	  regroupé	  dans	  la	  capitale	  régionale,	  
ce	  qui	  constitue	  un	  chiffre	   faible	  par	  comparaison	  au	  centralisme	  de	   la	  Ville	  de	  Toulouse	  qui	  
regroupait	  60	  %	  du	  nombre	  de	   compagnies	  de	  Midi-‐Pyrénées	  en	  2002.101	   L’attractivité	  de	   la	  
ville	  de	  Bordeaux	  pour	  les	  artistes	  de	  cirque	  semble	  faible.	  	  
	  
Avec	  seulement	  dix-‐neuf	  compagnies	  référencées,	  le	  paysage	  artistique	  du	  cirque	  en	  Aquitaine	  
apparaît	  fragile.	  L’Aquitaine	  n’est	  pas	  un	  lieu	  de	  brassage	  pour	  le	  cirque	  :	  le	  constat	  du	  déficit	  
d’artistes	  est	  incontestable.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
101	   Source	  :	   Frédéric	   Cardon,	   Les	   arts	   du	   cirque	   en	  Midi-‐Pyrénées.	   Etat	   des	   lieux	   et	   perspectives,	   étude	   réalisée	   à	  
l’initiative	   de	   la	   DRAC	   de	  Midi-‐Pyrénées,	   2002,	   158	   p.	   Nous	   ne	   disposons	   pas	   encore	   de	   ces	   chiffres	   pour	  Midi-‐
Pyrénées	  en	  2012.	  
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La	  région	  Midi-‐Pyrénées	  fait	  par	  comparaison	  figure	  de	  terre	  d’élection	  des	  artistes.	  Le	  rapport	  
Cardon	   référençait,	   en	   2002,	   trente-‐huit	   compagnies	   en	   Midi-‐Pyrénées,	   parmi	   lesquelles	  
plusieurs	   compagnies	   de	   notoriété	   nationale	   et	   internationale.	   Anne-‐Lise	   Lisicki,	   qui	   réalise	  
l’étude	  en	  cours	  sur	  les	  arts	  du	  cirque	  en	  Midi-‐Pyrénées,	  confirme	  la	  grande	  vitalité	  artistique	  
de	  la	  région	  toulousaine102.	  Cette	  situation	  s’explique	  par	  des	  critères	  historiques	  :	  ancienneté	  
du	  Lido,	  reconnaissance	  internationale	  du	  festival	  CIRCa	  à	  Auch,	  travail	  de	  la	  Grainerie	  auprès	  
du	  vivier	  des	  jeunes	  artistes,	  etc.103	  	  
	  
	  

1.3 Deux	  réseaux	  parallèles	  	  

	  

Une	  autre	  observation	  est	  à	  formuler	  :	  en	  dehors	  d’une	  poignée	  de	  quatre	  ou	  cinq	  compagnies	  
dont	  le	  nom	  est	  revenu	  régulièrement	  de	  nos	  entretiens,	  les	  deux	  tiers	  des	  compagnies	  citées	  
dans	   la	   liste	   précédente	   n’ont	   jamais	   été	   mentionnés	   par	   nos	   interlocuteurs	   :	   le	   réseau	  
professionnel	   des	   organisateurs	   et	   des	   institutions	   culturelles	   méconnaît	   l’activité	   ou	  
l’existence	   des	   trois	   quart	   des	   équipes	   régionales.	   Notre	   propos	   n’est	   pas	   de	   déplorer	   un	  
quelconque	  dédain	  du	  réseau	  culturel	  pour	  les	  «	  petits	  »,	  mais	  de	  réfléchir	  aux	  implications	  de	  
ce	  constat	  qui	  révèle	  l’existence	  de	  deux	  réseaux	  parallèles	  :	  un	  réseau	  culturel	  professionnel	  
et	   institutionnel	   et	   un	   «	  réseau	   secondaire	  »	   d’artistes	   et	   de	   compagnies	   qui	   échappent	   au	  
regard	  et	  à	  la	  considération	  du	  premier.	  	  
	  
Certaines	  parmi	  ces	  compagnies	  expriment	  une	  grande	  défiance	  vis-‐à-‐vis	  des	  programmateurs	  
régionaux,	  accusés	  de	  «	  ne	  jamais	  se	  déplacer	  sur	  les	  spectacles	  »,	  de	  ne	  «	  s’intéresser	  qu’aux	  
compagnies	  nationales	  et	  de	  tourner	  le	  dos	  à	  la	  création	  régionale	  ».104	  	  
	  
Au-‐delà	   de	   l’amertume	   exprimée,	   la	   proportion	   de	   compagnies	   soumises	   à	   cette	   réalité	   est	  
frappante	  :	  l’Aquitaine	  compte	  seulement	  dix-‐neuf	  compagnies	  de	  cirque	  :	  quinze	  d’entre	  elles	  
souffrent	  de	  problématiques	  croisées	  de	  manque	  de	  reconnaissance,	  de	  défaut	  d’implantation	  
et	  d’instabilité	  économique.	  	  
	  
	  

1.4 L’absence	  de	  structure	  intermédiaire	  pour	  l’émergence	  

	  
Cette	   fragilité	   du	   paysage	   artistique	   peut	   s’expliquer	   par	   l’absence	   de	   structure	   chargée	   en	  
région	   de	   l’accompagnement	   et	   de	   l’intégration	   professionnelle	   des	   jeunes	   artistes.	   La	  
faiblesse	  du	  réseau	  institutionnel	  n’aide	  pas	  à	  corriger	  cette	  réalité.	  Seul	  Pôle	  national	  des	  arts	  
du	  cirque	  en	  Aquitaine,	  l’Agora	  ne	  peut	  pas	  porter	  à	  lui	  seul	  tout	  le	  réseau	  artistique	  régional	  :	  
il	   assume	   sa	   position	   par	   le	   compagnonnage	   durable	   de	   la	   compagnie	   Au	   fil	   du	   vent,	   par	  
l’accueil	  comme	  compagnie	  associée	  d’AOC,	  par	  les	  coproductions	  et	  la	  diffusion	  de	  spectacles	  
régionaux	  et	  nationaux.	  
	  
	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
102	   En	   croisant	   des	   sources	   différentes	   (CIRCa,	   la	   Grainerie,	   le	   Lido,	   HorsLesMurs),	   elle	   parvient	   à	   recenser	  
106	  compagnies	  en	  activité	  dans	  la	  région,	  soit	  cinq	  fois	  plus	  qu’en	  Aquitaine.	  Ce	  chiffre	  cache	  une	  grande	  disparité	  
des	   situations,	  mais	   il	   confirme	   le	  vivier	  de	   jeunes	  compagnies	  de	  cirque	  que	   représente	  Midi-‐Pyrénées.	  Source	   :	  
entretien	  téléphonique	  avec	  Anne-‐Lise	  Lisicki,	  chargée	  de	  l’étude	  cirque	  de	  Midi-‐Pyrénées,	  5	  sept.	  2012.	  
	  	  
103	  Source	  :	  entretien	  avec	  Marc	  Fouilland,	  directeur	  de	  CIRCa	  à	  Auch,	  29	  août	  2012.	  
	  
104	  Source	  :	  entretien	  avec	  Erick	  Barbas,	  directeur	  de	  Fatal	  compagnie,	  7	  sept.	  2012.	  
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Ce	  rôle	  dans	  l’émergence	  artistique	  circassienne	  incombe	  collectivement	  à	  toute	  la	  chaîne	  des	  
opérateurs	   locaux	  :	   Agora,	   OARA,	   Le	   Carré-‐Les	   Colonnes,	   TnBA,	   Ville	   de	   Bègles,	   etc.	   Un	   rôle	  
spécifique	   pourrait	   cependant	   être	   dévolu	   à	   l’École	   de	   cirque	   de	   Bordeaux,	   consistant	   à	  
soutenir	   l’insertion	   professionnelle	   des	   jeunes	   artistes	   diplômés.	   Il	   faudra	   pour	   cela	   qu’elle	  
dispose	  de	  moyens	  correspondant	  à	  cette	  mission.	  
	  
Une	  autre	  question	  est	   la	  capacité	  des	  compagnies	  à	  faire	  entendre	   leur	  voix.	  Le	  Syndicat	  du	  
cirque	  de	  création	  (SCC)	  ne	  compte	  par	  exemple	  pas	  de	  délégué	  régional	  en	  Aquitaine.105	  Ce	  
défaut	  de	  représentation	  collective	  des	  compagnies	  ne	  facilite	  pas	   leur	  prise	  en	  compte	  dans	  
les	  politiques	  publiques.	  
	  
	  

1.5 La	  relation	  des	  compagnies	  au	  chapiteau	  

	  
Les	   compagnies	   rencontrées	   évoquent	   le	   rapport	   intrinsèque	   du	   cirque	   au	   chapiteau,	   au	  
fondement	  de	  l’identité	  du	  cirque,	  dont	  la	  piste	  circulaire	  détermine	  l’étymologie.	  Malgré	  cet	  
attachement	   déterminant,	   seules	   trois	   compagnies	   régionales	   possèdent	   un	   chapiteau	  :	  
Mauvais	  Esprits,	  AOC	  et	  Bivouac.	  
	  
Le	   chapiteau	   de	  Mauvais	   Esprits	   est	   le	   plus	   spacieux	   d’Aquitaine,	   représentant	   une	   surface	  
intérieure	   de	   856	  m²	   avec	   les	   circulations	   et	   615	  m²	   sans	   les	   circulations106.	   Ce	   chapiteau	  
constitue,	   avec	   ses	   700	  places,	   le	   plus	   grand	  équipement	  de	   spectacle	   du	   territoire	   palois.	   Il	  
constitue	  cependant	  un	  poids	  financier	  et	  une	  contrainte	  très	   lourde	  pour	   la	  compagnie,	  son	  
format	  étant	  trop	  important	  pour	  être	  utilisé	  en	  tournée	  :	  «	  cette	  capacité	  de	  diffusion	  devrait	  
être	  utilisée	  en	  partenariat	  avec	  d’autres.	  »107	  
L’achat	  du	  chapiteau,	  des	  gradins,	  du	  matériel	  de	  transport	  et	  des	  équipements	  a	  représenté	  
un	  investissement	  de	  318	  000	  €	  HT,	  couvert	  en	  partie	  par	  les	  tutelles.108	  
	  
AOC	   a	   fait	   l’acquisition	   d’un	   chapiteau	   en	   2004.	   Sa	   surface	   d’environ	   700	   m2	   permet	   de	  
disposer	   de	   600	   places	   sur	   gradin	   modulable109.	   La	   compagnie	   utilise	   son	   chapiteau	   en	  
tournée,	   bien	   que	   très	   consciente	   des	   contraintes	   financières	   et	   techniques	   d’un	   tel	   objet.	  
Espace	  de	  vie,	  d’entraînement,	  de	  répétition,	  de	  jeu,	  de	  rencontres	  avec	  le	  public,	  le	  chapiteau	  
est	   le	   noyau	   de	   l’identité	   de	   la	   compagnie	  :	   «	  Le	   chapiteau	   fait	   maintenant	   partie	   de	   nos	  
fondements.	   Nos	   spectacles	   sont	   traversés	   par	   plusieurs	   disciplines	   de	   cirque.	   On	   était	  
confrontés	   à	   des	   problèmes	   d’espace	   en	   salle,	   à	   des	   limites	   en	   terme	   de	   dimensions	   et	  
d’infrastructures.	  On	  avait	  un	  fort	  désir	  de	  travailler	  en	  circulaire	  et	  d’accueillir	   les	  gens	  chez	  
nous.	   Le	   chapiteau	   n’est	   pas	   qu’un	   outil	   de	   diffusion,	   c’est	   un	   espace	   où	   il	   peut	   y	   avoir	   de	  
l’accueil	  de	  public,	  d’autres	   compagnies	  qui	   répètent,	  des	  master	   class,	  des	   stages.	   (…)	  On	  a	  
mis	   deux	   ans	   à	   appréhender	   ce	   qu’est	   vraiment	   un	   chapiteau,	   les	   contraintes	   financières	   et	  
techniques	  que	  ça	  implique	  et	  les	  possibilités	  que	  ça	  ouvre.	  »110	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
105	  Source	  :	  entretien	  avec	  Yannis	  Jean,	  Délégué	  général	  du	  Syndical	  du	  cirque	  de	  création,	  6	  sept.	  2012.	  
	  
106	  30	  x	  35	  m	  (tour	  de	  pinces),	  42	  x	  40	  m	  avec	  le	  haubanage.	  
	  
107	  Source	  :	  entretien	  avec	  Yannis	  Jean,	  délégué	  général	  du	  Syndicat	  du	  cirque	  de	  création,	  6	  sept.	  2012.	  
	  
108	  Région	  :	  70	  000	  €	  ;	  Département	  des	  Pyrénées-‐Atlantiques	  :	  105	  000	  €	  ;	  Commune	  de	  Lescar	  :	  67	  000	  €.	  
	  
109	  24	  m	  de	  diamètre	  aux	  poteaux	  de	  tour	  et	  32	  m	  de	  diamètre	  hors	  tout.	  
	  
110	  Source	   :	  entretien	  avec	  Gaetan	  Levêque	   (co-‐dir.),	  Chloé	  Duvauchelle	   (co-‐dir.),	  Pierre	  Duprat	   (adm.),	   Jean-‐René	  
Girard	  (président),	  Collectif	  AOC,	  8	  juin	  2012.	  
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Le	   chapiteau	   suggère	   une	   image	   de	   cirque	   populaire	  :	   les	   formes	   contemporaines	   que	  
développent	   la	   compagnie	   réclament	  donc	  une	   communication	  précise	  afin	  que	   le	  public	  ne	  
soit	  pas	  désorienté.	  
AOC	   souhaite	   partager	   ce	   chapiteau	   avec	   des	   compagnies	   régionales.	   Pour	   ce	   faire	   elle	   a	  
monté	   un	   projet	   de	   formation	   en	   partenariat	   avec	   l’Agora,	   l’IDDAC	   et	   l’Agence	   culturelle	  
départementale	   Dordogne-‐Périgord	   pour	   que	   des	   techniciens	   d’Aquitaine	   puissent	   se	  
familiariser	  avec	  le	  montage	  de	  ce	  chapiteau.	  
	  
La	   compagnie	   Bivouac	   possède	   également	   un	   chapiteau,	   plus	   petit	   que	   les	   deux	  
autres	  (22	  x	  15	  mètres).	   Trop	   petit	   pour	   accueillir	   le	   spectacle	   actuel,	   ce	   chapiteau	   est	  
démonté	  et	  stocké	  en	  région	  parisienne.	  Le	  chapiteau	  représente	  pour	  cette	  jeune	  compagnie	  
encore	  fragile	  un	  «	  poids	  financier	  trop	  lourd	  à	  faire	  porter	  aux	  programmateurs	  ».111	  	  
	  
La	   circularité	   de	   la	   piste	   distingue	   fondamentalement	   deux	   types	   de	   spectacles,	   frontal	   ou	  
circulaire,	  le	  second	  étant	  réservé	  aux	  chapiteaux	  quand	  le	  premier	  est	  adapté	  aux	  chapiteaux	  
et	   à	   la	   salle.	   Il	   arrive	  que	   certaines	   compagnies	   adaptent	   un	   spectacle	   aux	  deux	   lieux.	   Cette	  
adaptation	  nécessite	  en	  général	  un	   travail	  profond	  sur	   la	  scénographie	  ou	   la	  mise	  en	  espace	  
qui	  peut	  représenter	  des	  coûts	  importants	  et	  du	  temps.	  Cette	  adaptation	  sacrifie	  en	  général	  la	  
forme	  sous	  chapiteau,	  mais	  peut	  donner	  une	  seconde	  vie	  à	  un	  spectacle.	  
	  
	  

1.6 Difficultés	  et	  atouts	  de	  cinq	  compagnies	  régionales	  	  

	  
Cinq	   compagnies	   régionales	   ont	   fait	   l’objet	   de	   notre	   part	   d’une	   étude	   plus	   approfondie	  :	  
Mauvais	   Esprits	   (Pyrénées-‐Atlantiques),	   Bivouac,	   Fatal	   compagnie	   et	   Smart	   compagnie	  
(Gironde),	  AOC	  (Dordogne).	  Cette	  sélection	  ne	  repose	  pas	  sur	  des	  critères	  de	  notoriété	  ou	  de	  
stabilité,	  mais	  sur	  la	  capacité	  à	  offrir	  un	  tableau	  représentatif	  de	  vie	  artistique	  régionale.	  Parmi	  
les	  cinq	  compagnies	  mises	  en	  exergue,	  une	  seule	   réunit	   les	  critères	  de	  confort	  de	   travail,	  de	  
stabilité	  économique	  et	  de	  notoriété	  :	  AOC,	  nouvelle	  arrivante	  dans	  le	  paysage	  régional.	  
	  
Mauvais	  Esprits,	  une	  problématique	  d’implantation	  territoriale	  
	  
Mauvais	  Esprits112	  est	  implantée	  depuis	  16	  ans	  dans	  les	  Pyrénées-‐Atlantiques.	  Après	  plus	  d’une	  
décennie	  à	  Lescar	  à	   la	  périphérie	  de	  Pau,	  un	  conflit	  avec	   la	  Ville	  au	  sujet	  d’un	  spectacle	   jugé	  
provocateur113	  par	  le	  maire	  et	  les	  élus,	  a	  poussé	  la	  compagnie	  à	  quitter	  la	  commune.	  Recueillie	  
quelques	   mois	   à	   titre	   provisoire	   dans	   la	   commune	   voisine	   de	   Billière,	   la	   compagnie	   est	  
aujourd’hui	  dépourvue	  de	   solution	   foncière	  pour	   son	  activité	  :	   le	   chapiteau	  est	  actuellement	  
démonté	  et	  Mauvais	  Esprits	  ne	  dispose	  plus	  de	  lieu	  de	  travail.	  114	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
111	  Source	  :	  entretien	  avec	  Benjamin	  Lissardy,	  co-‐directeur	  de	  la	  compagnie	  Bivouac,	  6	  sept.	  2012.	  
	  
112	  La	  compagnie	  a	  été	  fondée	  en	  1994	  par	  Alix	  Bouyssié	  au	  sortir	  du	  Centre	  national	  des	  arts	  du	  cirque	  de	  Châlons-‐
en-‐Champagne	  (CNAC),	  qui	   travaille	  depuis	  2001	  avec	   l’artiste	  plasticienne	  Cécile	  Junca	  sur	   le	   lien	  entre	  cirque	  et	  
arts	   plastiques	   et	   sur	   la	   création	   de	   nouveaux	   agrès	   (barre	   mobile,	   fil	   mou,	   tubes,	   etc.).	   Quelques	   créations	  
connaissent	   une	   diffusion	   raisonnable	   et	   la	   compagnie	   alterne	   périodes	   de	   tournée,	   animation	   de	   formations	   et	  
organisation	  de	  cabarets	  en	  auto-‐production.	  
	  
113	   Le	   cœur	   bien	   accroché	   (2010).	   Il	   s’agissait	   peut-‐être	   d’un	   prétexte,	   le	   maire	   ayant	   précipité	   le	   départ	   de	   la	  
compagnie	   espérant	   se	   débarrasser	   d’une	   charge	   dont	   le	   transfert	   à	   la	   Communauté	   d’agglomération	   était	   en	  
discussion.	  
	  
114	  Source	  :	  entretien	  avec	  Alix	  Bouyssié,	  directeur	  artistique	  de	  Mauvais	  Esprits,	  22	  juin	  2012.	  
	  



	  

	   PAGE	  51	  

L’Agglomération	  de	  Pau	  et	  le	  Conseil	  général	  des	  Pyrénées-‐Atlantiques	  cherchent	  une	  solution	  
durable	   mais	   l’aboutissement	   politique	   est	   laborieux	   et	   la	   compagnie,	   en	   situation	   très	  
précaire,	   se	   dit	   épuisée.	   Ce	   dossier	   mêle	   des	   problématiques	   techniques,	   politiques,	  
financières	   et	   humaines,	   en	   faisant	   «	  un	   dossier	   compliqué	   à	   piloter	   depuis	   longtemps,	  
comportant	  politiquement	  parlant	  beaucoup	  de	  non-‐dits	  ».115	  
	  
Mauvais	  Esprits	  est,	  avec	  AOC,	  la	  seule	  compagnie	  régionale	  dont	  le	  budget	  annuel	  dépasse	  les	  
300	  000	  €.	  Son	  budget	  prévisionnel	  2012	  est	  de	  354	  000	  €,	  mais	  les	  ressources	  prévues	  ne	  sont	  
pas	   garanties,	   toutes	   les	   subventions	   n’ayant	   pas	   encore	   été	   votées.	   La	   compagnie	   est	  
soutenue	  par	   l’État	  (DRAC	  Aquitaine),	   la	  Région,	   le	  Département	  des	  Pyrénées-‐Atlantiques	  et	  
peut-‐être	  la	  Communauté	  d’agglomération	  de	  Pau	  Pyrénées	  (décision	  en	  cours).	  Le	  partenariat	  
avec	  le	  Conseil	  général	  des	  Pyrénées-‐Atlantiques	  était	  jusqu’en	  2011	  basé	  sur	  une	  convention	  
triennale	   au	   titre	   des	   compagnies	   conventionnées.	   Un	   Dispositif	   local	   d’accompagnement	  
(DLA)	  est	  en	  cours	  de	  réalisation,	  dont	  les	  conclusions	  devraient	  faciliter	  le	  positionnement	  des	  
collectivités	  locales,	  en	  particulier	  la	  Communauté	  d’agglomération	  de	  Pau	  Pyrénées.	  
	  
L’atout	  actuel	  de	  la	  compagnie	  est	   la	  réussite	  de	  son	  dernier	  spectacle	  Tube	  (mars	  2011),	  qui	  
tourne	   davantage	   en	   France	   et	   à	   l’étranger	   que	   les	   spectacles	   précédents116	   (environ	  
50	  représentations	   depuis	   sa	   création).	   Cette	   réussite	   met	   dans	   l’immédiat	   la	   compagnie	   à	  
l’abri	   de	   la	   faillite	   dans	   quoi	   l’eût	   sans	   doute	   précipité	   la	   conjonction	   de	   ses	   multiples	  
difficultés.	  	  
	  
	  
Smart	  compagnie,	  entre	  pluriactivité	  et	  difficulté	  de	  faire	  reconnaître	  le	  travail	  artistique	  
	  
La	  Smart	  compagnie	  est,	  par	  ses	  activités	  multiples	  de	  direction	  de	  manifestations	  de	  cirque,	  
d’action	   culturelle	   ou	   de	   formation,	   très	   implantée	   dans	   le	   paysage	   de	   l’agglomération	  
bordelaise.	  La	  difficulté	  de	  la	  compagnie	  repose	  sur	  la	  reconnaissance	  moindre	  de	  son	  travail	  
de	  création	  que	  sur	  celle	  de	  son	  investissement	  sur	  le	  territoire.	  La	  compagnie	  regrette	  que	  la	  
diversité	  de	  ses	  activités	  nuise	  à	  la	  lisibilité	  de	  son	  travail	  auprès	  des	  tutelles.117	  
	  
Créée	   en	   1996	   par	   Pascale	   Lejeune	   et	   Patrice	   Châtelier,	   la	   Smart	   compagnie	   développe	   un	  
travail	  sur	  les	  portés	  et	  l’aérien118.	  Les	  deux	  premiers	  spectacles,	  Smart	  Manouch	  et	  Gérard	  et	  
Andrew,	  Enfin	  Prêts...!119,	  tournent	  beaucoup	  en	  France	  et	  à	   l’étranger.	  Les	  suivants	  tournent	  
avec	   plus	   de	   difficulté	   jusqu’à	   Ay-‐RooP	   !	   (2011)	   qui	   incarne	   une	   couleur	   artistique	   moins	  
burlesque,	  plus	  collective	  et	  trouve	  son	  créneau	  de	  diffusion.	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
115	  Source	  :	  entretien	  avec	  Fabrice	  Richard,	  directeur	  adjoint	  de	  la	  culture	  à	  la	  Ville	  de	  Pau,	  4	  juil.	  2012.	  
	  
116	   Là,	  Maël,	   Cabaret	   d’Alix,	   Léonard...	   Malagomie,	   m’Aime	   Pas,	  Mixo	   &	   Matos,	   y’a	   2	   mesure,	   Le	   cœur	   bien	  
accroché.	  
	  
117	  Source	  :	  entretien	  avec	  Pascale	  Lejeune,	  directrice	  artistique	  de	  la	  Smart	  compagnie,	  15	  mai	  2012.	  
	  
118	  Six	  créations	  à	  l’actif	  de	  la	  Smart	  compagnie	  :	  Smart	  Manouch	  (rue),	  Gérard	  et	  Andrew,	  Enfin	  Prêts...!	  (en	  salle	  et	  
sous	  chapiteau),	  Balla	  Balla	   (en	  salle),	  Cabareïto	   (en	  salle)	  et	  Ay-‐RooP	  !	  Conversations	  Circassiennes	   (spectacle	  en	  
plein	   air	   en	   cours	   d’adaptation	   pour	   le	   chapiteau	   en	   circulaire).	   Prochaine	   création	  :	   Duende	   Feliz	   Concerto	  
Acrobatique	  en	  préparation	  pour	  2013.	  
	  
119	  Gérard	   et	   Andrew,	   Enfin	   Prêts...!,	   duo	   burlesque,	   est	   joué	   240	   fois	   en	   4	   ans	   dont	   une	   quinzaine	   de	   dates	   à	  
l’international.	  
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La	   compagnie,	   composée	   de	   cinq	   personnes,	   a	   des	   difficultés	   à	   pérenniser	   l’emploi	  
administratif	  puisque	  le	  fonctionnement	  de	  la	  structure	  n’est	  pas	  imputé	  sur	  les	  projets	  socio-‐
culturels	   qui	   ne	   permettent	   pas	   de	   dégager	   des	   marges.	   Des	   intervenants	   ponctuels	  
interviennent	  sur	  la	  médiation	  culturelle.	  La	  compagnie	  dispose	  d’un	  local	  de	  répétition	  dans	  le	  
quartier	  Bastide	  à	  Bordeaux,	  mais	  ne	  possède	  pas	  de	  chapiteau.	  
	  
Le	  budget	  annuel	  de	   la	  compagnie	  était	  de	  125	  000	  €	  en	  2011,	  avec	  un	  taux	  de	  financement	  
public	   quasi	   nul	   :	   Région	   (3	  000	  €)	  et	   Département	   de	   la	   Gironde	  (3	   000	   €)	   représentent	   la	  
totalité	  des	  subventions	  soit	  à	  peine	  5	  %	  du	  budget	  global.	  
	  
La	   Smart	   compagnie	   assure	   la	   direction	   artistique	   et	   la	   co-‐organisation	   du	   festival	   biennal	  
Créa’Mômes	  (2010)	  dans	  la	  Communauté	  de	  communes	  de	  Montesquieu	  (festival	  jeune	  public	  
mêlant	   arts	   plastiques,	   cirque	  et	   théâtre	   -‐	   budget	   global	   de	   34	   000	  €,	   financement	   assuré	   à	  
75	  %	  par	  la	  Communauté	  de	  communes	  de	  Montesquieu)120.	  La	  Smart	  compagnie	  a	  également	  
écrit	  et	  porte	  le	  projet	  Chapiteau	  en	  Hiver,	  dont	  la	  première	  édition	  se	  tiendra	  à	  Bègles	  du	  14	  
au	  31	  décembre	  2012	  et	  qui	  se	  déroulera	  sous	  le	  chapiteau	  du	  collectif	  AOC.	  	  
	  
	  
Bivouac,	  une	  greffe	  à	  prendre,	  encore	  fragile	  
	  
Bivouac	   est	   une	   jeune	   compagnie	   nouvellement	   implantée	   à	   Bordeaux121,	   associée	   depuis	  
2012	  à	  l’École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux.	  L’installation	  à	  Bordeaux	  est	  un	  choix	  stratégique	  :	  «	  ça	  
n’aurait	  pas	  été	  pertinent	  de	  s’implanter	  à	  Toulouse,	  les	  compagnies	  de	  cirque	  y	  sont	  déjà	  très	  
nombreuses	  »122.	  La	  compagnie	  entend	  s’implanter	  durablement	  en	  Aquitaine.	  	  
	  
La	  recherche	  artistique	  de	  la	  compagnie	  se	  situe	  au	  croisement	  du	  théâtre,	  de	  la	  danse	  et	  du	  
cirque.	  La	  scénographie	  prend	  une	  place	  importante	  dans	  les	  créations.	  
	  
La	  compagnie	  ne	  compte	  pas	  d’autres	  salariés	  que	  ses	  trois	  co-‐directeurs	  qui	  se	  partagent	   le	  
travail	   de	   production,	   de	   diffusion	   et	   technique.	   L’administration	   et	   la	   communication	   sont	  
externalisées.	  
	  
Le	  budget	  annuel	  se	  situait	  en	  2011	  autour	  de	  25	  000	  €	  (hors	  année	  de	  création).	  L’année	  2012	  
correspond	   au	   lancement	   d’une	   nouvelle	   création	  :	   le	   budget	   prévisionnel	   sera	   autour	   de	  
115	  000	  €.	  La	  compagnie	  n’est	  pas	  aidée	  au	  fonctionnement	  et	  vit	  essentiellement	  de	  la	  vente	  
des	  spectacles.	  Son	  premier	  spectacle,	  l’Ubicoptilux	  (2008),	  a	  beaucoup	  tourné	  dans	  le	  nord	  de	  
la	  France	  et	  en	  Allemagne	  (73	  dates).	  	  
	  
Sa	   deuxième	   création,	   Le	   rêve	   d’Erica	   ou	   l’éloge	   de	   la	   passion	   (juin	   2012)123,	   tourne	   pour	   le	  
moment	  autant	  en	  Aquitaine	  que	  dans	   le	   reste	  de	   la	  France	   (15	  dates	  en	  2012,	  dont	  une	  en	  
Belgique).	  La	  production	  a	  été	  réunie	  au	  sein	  du	  réseau	  régional	  de	  coproducteurs	  grâce	  à	  des	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
120	  Bilan	  CréaMômes	  2012,	  Smart	  compagnie.	  
	  
121	  Compagnie	  issue	  de	  la	  fusion	  de	  deux	  autres,	  le	  P’tit	  Labo	  et	  Démiurgique,	  basées	  respectivement	  à	  Bayonne	  et	  
en	  région	  parisienne,	  avant	  l’installation	  à	  Bordeaux	  en	  2011.	  La	  compagnie	  est	  dirigée	  par	  Maureen	  Brown,	  Maryka	  
Hassi	  et	  Benjamin	  Lissardy,	  qui	  collaborent	  à	  la	  scénographie	  et	  la	  mise	  en	  scène.	  
	  
122	  Source	  :	  entretien	  avec	  Benjamin	  Lissardy,	  Co-‐directeur	  de	  la	  compagnie	  Bivouac,	  6	  sept.	  2012.	  
	  
123	  Aides	  à	  la	  création	  :	  Le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  (2	  500	  €),	  Circ-‐que-‐o	  !	  (6	  000	  €),	  DRAC	  (6	  000	  €),	  Bordeaux	  (3	  250	  €),	  
IDDAC	   (5	  000	  €)	   -‐	  Préachats	  :	   Festival	  à	  Rions	   (33),	   Festival	   Les	  mérignades	  à	  Mérignac	   (33),	   Festival	  Vivacité	  à	   la	  
Réole	  (33),	  Festival	  Fest’art	  à	  Libourne	  (33).	  
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préachats,	   permettant	   à	   la	   compagnie	   d’amortir	   son	   spectacle	   en	   six	  mois.	   La	   compagnie	   a	  
profité	  en	  2011	  d’une	   invitation	  à	   faire	  connaître	   son	   travail	  dans	   le	   cadre	  de	   la	  Plateforme,	  
rendez-‐vous	   public	   et	   professionnel	   de	   présentation	   d’extraits	   de	   spectacles	   organisé	   par	  
l’OARA	  et	  le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  dans	  le	  cadre	  du	  festival	  Des	  souris	  et	  des	  hommes.	  
	  
Bivouac	   est	   désormais	   identifiée	   dans	   le	   paysage	   circassien	   aquitain	   mais	   son	   implantation	  
demande	  d‘être	  sécurisée	  par	  des	  aides	  locales,	  notamment	  au	  fonctionnement.	  
	  
	  
La	  Fatal	  compagnie,	  laissée	  à	  son	  propre	  destin	  
	  
Fondée	   en	   1999,	   la	   Fatal	   compagnie	   est	   l’archétype	   de	   l’équipe	   locale	   coupée	   des	   réseaux	  
culturels	   institutionnels,	   portée	   ni	   accompagnée	   par	   d’autre	   énergie	   que	   celle	   de	   ses	  
fondateurs,	   Erick	   Barbas	   et	   Geneviève	   Chatelier.	   L’économie	   de	   la	   compagnie	   repose	  
exclusivement	   sur	   l’autofinancement	   par	   la	   diffusion,	   complétée	   à	   la	   marge	   par	   de	   la	  
formation	  au	  Cirque	  Éclair.	  	  
	  
Implantée	  à	  Bordeaux,	  la	  compagnie	  ne	  dispose	  pas	  de	  chapiteau	  et	  a	  fait	  le	  choix	  de	  travailler	  
en	  extérieur	  pour	  des	  raisons	  artistiques.	  Le	  travail	  se	  définit	  comme	  un	  «	  mélange	  des	  genres	  
entre	  music-‐hall	  cirque,	  avec	  portés	  acrobatiques	  et	  trapèze	  ».124	  	  
	  
L’équipe	  est	  composée	  des	  deux	  fondateurs	  et	  d’une	  administratrice.	  Elle	  se	  renforce	  jusqu’à	  
huit	  personnes	  au	  gré	  des	  spectacles.	  
	  
La	  première	  création	  de	  la	  compagnie	  en	  2001,	  Total	  Fatal,	  a	  beaucoup	  tourné	  en	  France,	  en	  
Europe	  et	  en	  Amérique	  Latine	  (Venezuela,	  Colombie)125	  :	   le	  spectacle	  a	  joué	  près	  de	  300	  fois.	  
Ce	  succès	  a	  permis	  à	   la	  compagnie	  d’autofinancer	   les	  créations	  suivantes.	  Le	  seul	  spectacle	  a	  
avoir	   bénéficié	   d’une	   aide	   à	   la	   création	   est	   Roue	   Libre	   en	   2012,	   coproduit	   par	   le	   Théâtre	   le	  
Liburnia	  (3	  000	  €).	  
	  
Le	  budget	  annuel	  de	  la	  compagnie	  se	  situe	  autour	  de	  55	  000	  €	  (2011).	  Seul	  le	  Conseil	  général	  
de	  la	  Gironde	  soutient	  la	  compagnie,	  à	  un	  niveau	  dérisoire	  (entre	  300	  €	  et	  1	  000	  €	  depuis	  six	  
ans).	  
	  
	  
L’arrivée	  d’AOC	  au	  cœur	  des	  enjeux	  de	  recomposition	  de	  l’espace	  artistique	  en	  région	  
	  
L’installation	  en	  Aquitaine	  de	   la	  compagnie	  de	   renommée	   internationale	  AOC	  vient	  apporter	  
un	  souffle	  nouveau	  à	  la	  création	  régionale.	  	  
	  
Le	  collectif,	  créé	  en	  2000,	  est	   issu	  d’une	  promotion	  du	  Centre	  national	  des	  arts	  du	  cirque	  de	  
Châlons-‐en-‐Champagne	   (CNAC).	  La	   jeune	  troupe	  s’installe	  au	  départ	  en	  Champagne-‐Ardenne	  
et	  travaille	  en	  compagnonnage	  entre	  2001	  et	  2004	  avec	  le	  Manège,	  scène	  nationale	  de	  Reims.	  
La	  compagnie	  tourne	  beaucoup	  à	  l’étranger	  et	  sa	  présence	  sur	  le	  territoire	  est	  ponctuelle.	  
	  
En	   recherche	   d’un	   espace	   de	   travail	   depuis	   plusieurs	   années,	   AOC	   s’installe	   en	   2012	   à	  
Boulazac,	  accueilli	  par	  l’Agora.	  Cette	  décision	  est	  liée	  à	  une	  première	  tournée	  d’Autochtone	  en	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
124	  Source	  :	  site	  Web	  de	  la	  Fatal	  compagnie	  –	  URL	  :	  http://fatal-‐compagnie.jimdo.com/	  -‐	  Consulté	  le	  13	  sept.	  2012.	  
	  
125	   La	   compagnie	   mène	   depuis	   2004	   un	   projet	   de	   transfert	   de	   compétences	   techniques	   avec	   des	   artistes	   du	  
Venezuela,	  de	  Colombie,	  d’Argentine	  et	  du	  Cambodge.	  
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Aquitaine	   dans	   le	   cadre	   de	   Cirque	   en	   5	   régions	   relayé	   par	   l’opération	   régionale	   Cirque	   5	  
départements	  portée	  par	  l’Agora	  et	  l’OARA	  en	  2009-‐2010	  :	  «	  on	  a	  senti	  un	  moteur	  très	  fort	  en	  
Aquitaine	  »126.	   Les	   artistes	   apprécient	   la	   compréhension	   de	   leur	   projet	   par	   les	   opérateurs	  
régionaux	   :	   «	  l’Agora	   comprend	   que	   la	   compagnie	   doit	   aussi	   tourner	   au	   national,	   à	  
l’international,	  qu’on	  ne	  pourra	  pas	  toujours	  être	  présents	  à	  Boulazac.	  Puis	  l’aide	  à	  la	  diffusion	  
régionale	   de	   l’OARA	   et	   de	   l’IDDAC,	   c’est	   une	   école	   du	   réalisme,	   ça	   permet	   une	   dynamique	  
régionale	  très	  favorable	  aux	  compagnies	  ».127	  	  
	  

L’association	   d’AOC	   avec	   l’Agora	   est	   basée	   sur	   un	   contrat	   pluriannuel	   reconductible.	   Cette	  
collaboration	   présente	   de	   nombreux	   avantages	   pour	   la	   compagnie	  :	   hébergement	   du	   siège	  
social,	   lieu	   d’implantation	   du	   chapiteau,	   conseil	   et	   expertise	   de	   l’Agora,	   mise	   en	   réseau,	  
programmation	   de	   spectacles,	   commandes	   (cartes	   blanches,	   etc.),	   soutien	   de	   la	   prochaine	  
création	  (20	  000	  €).	  
	  
AOC	  a	  aussi	  des	  fidélités	  locales	  avec	  Le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  qui	  a	  accueilli	  toutes	  les	  créations	  
de	  la	  compagnie128	  et	  coproduira	  le	  prochain	  spectacle.	  
La	  compagnie	  commence	  à	  tisser	  des	  liens	  avec	  les	  compagnies	  aquitaines.	  Elle	  participe	  ainsi	  
à	  l’opération	  de	  Chapiteau	  en	  hiver,	  «	  en	  toute	  humilité	  :	  c’est	  la	  Smart	  qui	  pilote	  le	  projet	  »129.	  
AOC	   est	   aussi	   entrée	   en	   contact	   avec	   l’École	   de	   cirque	   de	   Bordeaux	   pour	   animer	   des	  
interventions	  et	  accompagner	  des	  étudiants	  du	  cursus	  professionnel.	  
	  

Le	  budget	  prévisionnel	  d’AOC	  pour	  2012	  s’approche	  des	  500	  000	  €130,	  en	  faisant	  la	  compagnie	  
la	  mieux	  dotée	  de	  la	  Région	  et	  la	  seule	  compagnie	  circassienne	  conventionnée	  par	  l’État.	  Une	  
part	  importante	  des	  recettes	  est	  générée	  par	  la	  diffusion	  :	  52	  représentations	  en	  2011,	  54	  en	  
2012	  tous	  spectacles	  confondus	  (Autochtone,	  Les	  Vadrouilles,	  K’Boum	  et	  une	  carte	  blanche	  à	  
l’Agora).	  

AOC	  travaille	  actuellement	  à	  sa	  prochaine	  création,	  4CC	  (titre	  provisoire),	  prévue	  pour	  février	  
2014.	  Le	  spectacle	  fera	  l’objet	  d’une	  tournée	  régionale	  en	  Aquitaine	  dans	  le	  cadre	  de	  Cirque	  en	  
5	  départements.	  AOC	  espère	  pouvoir	  montrer	  ce	  spectacle	  à	  l’étranger,	  même	  si	  la	  crise	  rend	  
«	  les	   tournées	   à	   l’international	   plus	   compliquées.	   Le	   travail	   de	   la	   prochaine	   création	   est	   de	  
reconquérir	  les	  scènes	  européennes,	  il	  faut	  qu’on	  arrive	  à	  tabler	  sur	  au	  moins	  une	  centaine	  de	  
dates	  en	  France	  et	  à	  l’étranger	  ».131	  
	  
Cette	   rapide	   enquête	   auprès	   des	   principales	   compagnies	   de	   cirque	   d’Aquitaine	   établit	   de	  
manière	  incontestable	  la	  fragilité	  de	  la	  vie	  artistique	  régionale.	  L’arrivée	  d’AOC	  est	  au	  cœur	  des	  
enjeux	   de	   recomposition	   du	   réseau	   artistique	   régional	   et	   permettra,	   encouragée	   par	   des	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
126	  Source	   :	  entretien	  avec	  Gaetan	  Levêque	   (co-‐dir.),	  Chloé	  Duvauchelle	   (co-‐dir.),	  Pierre	  Duprat	   (adm.),	   Jean-‐René	  
Girard	  (président),	  Collectif	  AOC,	  8	  juin	  2012.	  
	  
127	  Idem.	  
	  
128	  La	  syncope	  du	  7,	  Question	  de	  directions,	  Laps,	  Je	  suis	  un	  sauvage,	  Les	  Vadrouilles,	  K’boum,	  Autochtone.	  
	  
129	  Source	   :	  entretien	  avec	  Gaetan	  Levêque	   (co-‐dir.),	  Chloé	  Duvauchelle	   (co-‐dir.),	  Pierre	  Duprat	   (adm.),	   Jean-‐René	  
Girard	  (président),	  Collectif	  AOC,	  8	  juin	  2012.	  

	  
130	  Budget	  prévisionnel	  2012	  (492	  325	  €)	  :	  DRAC	  Aquitaine	  (55	  000	  €),	  Région	  Aquitaine	  (20	  000	  €),	  Département	  de	  
la	  Dordogne	  (15	  000	  €),	  Ville	  de	  Boulazac	  (10	  000	  €).	  
	  
131	  Source	   :	  entretien	  avec	  Gaetan	  Levêque	   (co-‐dir.),	  Chloé	  Duvauchelle	   (co-‐dir.),	  Pierre	  Duprat	   (adm.),	   Jean-‐René	  
Girard	  (président),	  Collectif	  AOC,	  8	  juin	  2012.	  
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énergies	  convergentes	  et	  une	  volonté	  commune,	  de	  consolider	  un	   réseau	  artistique	   régional	  
en	  anémie.	  
	  
	  

2 Des	  moyens	  de	  création	  limités	  

	  
De	   la	   faiblesse	   institutionnelle	   découle	   un	  manque	   de	  moyens	   disponibles	   pour	   la	   création	  
circassienne.	   La	   région	   compte	   peu	   d’opérateurs	   en	   coproduction	   :	   seuls	   l’Agora,	   l’OARA,	  
l’IDDAC,	  le	  Conseil	  général	  des	  Landes	  et	  le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  coproduisent	  des	  spectacles	  de	  
cirque.	  Entre	  les	  saisons	  2009-‐2010	  et	  2011-‐2012,	  345	  000	  €	  ont	  été	  consacrés	  au	  soutien	  à	  la	  
création	  circassienne	  en	  Aquitaine,	  soit	  115	  000	  €	  en	  moyenne	  par	  saison	  pour	  28	  projets	  au	  
total.	  
	  
	  

2.1 Les	  coproductions	  régionales	  

	  
L’Agora	   est	   le	   principal	   coproducteur	   de	   cirque	   en	   Aquitaine.	  Le	   Pôle	   national	   consacre	  
annuellement	   80	   000	   €	   aux	   coproductions	   de	   cirque,	   soit	   69	   %	   des	   montants	   alloués	   à	   la	  
création	  circassienne	  dans	  la	  région	  sur	  les	  trois	  dernières	  saisons	  :	  14	  projets	  coproduits	  entre	  
2009	   et	   2012,	   dont	   4	   créations	   sous	   chapiteau,	   soit	   la	   moitié	   du	   nombre	   de	   spectacles	  
coproduits	   en	   région.	   Dans	   ce	   volume,	   l’Agora	   a	   coproduit	   chaque	   année	   une	   compagnie	  
régionale.	  	  
Son	  rôle	  de	  Pôle	  national	   le	  conduit	  à	  soutenir	  des	  productions	  nationales	  et	   internationales.	  
Rares	   sont	   les	   coproducteurs	   aquitains	   à	   l’accompagner	   sur	   les	   coproductions	   nationales,	   à	  
l’exception	  du	  Carré-‐Les	  Colonnes	  pour	  le	  soutien	  de	  Nour	  du	  GdRA.	  
	  	  
Le	   Carré-‐Les	   Colonnes	   est	   un	   autre	   coproducteur	   régional	   de	   cirque	   avec	   5	   spectacles	  
coproduits	  en	  3	  ans	  pour	  un	  montant	  total	  de	  25	  000	  €,	  soit	  7	  %	  des	  coproductions	  cirque	  en	  
Aquitaine.	  La	  scène	  conventionnée	  consacre	  un	  budget	  croissant	  au	  cirque	  (+27	  %	  de	  2009	  à	  
2012),	  essentiellement	  sur	  des	  projets	  nationaux	  :	  Le	  rêve	  d’Erica	  ou	  l’éloge	  de	  la	  passion	  de	  la	  
compagnie	   Bivouac	  est	   à	   ce	   jour	   le	   seul	   spectacle	   régional	   à	   avoir	   été	   coproduit	   par	   la	  
structure.	  
	  
Les	   agences	   culturelles	   (OARA,	   IDDAC)	   et	   le	   Conseil	   général	   des	   Landes	   apportent	   une	   aide	  
importante	  aux	  compagnies	  régionales	  :	  

-‐ l’OARA	   a	   coproduit	   3	   créations	   régionales	   entre	   les	   saisons	   2009	   et	   2012	   pour	   un	  
montant	  total	  de	  28	  500	  €	  ;	  

-‐ l’IDDAC	   a	   soutenu	   2	   créations	   régionales	   sur	   la	  même	   période	   pour	   un	  montant	   de	  
15	  000	  €	  ;	  

-‐ le	  Conseil	  général	  des	  Landes	  a	  soutenu	  un	  projet	  à	  hauteur	  de	  20	  000	  €132.	  La	  rareté	  
de	   compagnies	   de	   cirque	   dans	   le	   département	   des	   Landes	   explique	   une	   telle	  
concentration	  des	  aides.	  

	  
D’autres	   coproducteurs	   aquitains	   s’impliquent	   ponctuellement	   dans	   le	   soutien	   à	   la	   création	  
circassienne	  nationale	  (Théâtre	  le	  Liburnia)	  et	  aquitaine	  (Théâtre	  le	  Liburnia,	  Ville	  de	  Bordeaux	  
et	  dans	  une	  moindre	  mesure,	  le	  CRABB	  de	  Biscarrosse	  et	  le	  Pôle	  culturel	  du	  Marsan).	  
Radioscopie	  des	  productions	  régionales	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
132	  Animal	  attraction,	  Origami-‐Compagnie	  Gilles	  Baron.	  
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Les	  moyens	   alloués	   aux	  productions	   régionales	   entre	   2009	  et	   2012	   représentent	   101	  000	  €,	  
soit	  29	  %	  du	  volume	  total	  des	  coproductions	  cirque	  des	  opérateurs	  aquitains.	  Sept	  spectacles	  
de	  six	  compagnies	  régionales	  ont	  été	  coproduits	  et	  ont	  bénéficié	  en	  moyenne	  de	  14	  000	  €	  de	  
la	   part	   des	   opérateurs	   régionaux	   (Compagnie	   Au	   fil	   du	   vent,	   Mauvais	   Esprits,	   Smart	  
compagnie,	  Bivouac,	  Origami-‐Compagnie	  Gilles	  Baron	  et	  Fatal	  compagnie).	  L’éventail	  des	  aides	  
varie	  de	  3	  000	  €	  à	  30	  000	  €.	  
	  
Les	  productions	  ont	  regroupé	  en	  moyenne	  2,1	  coproducteurs	  régionaux	  :	  

-‐	  Vents	  d’horizons,	  Compagnie	  Au	  fil	  du	  vent	  :	  Agora	  ;	  

-‐	  Tube,	  Mauvais	  Esprits	  :	  Agora,	  OARA	  ;	  

-‐	  Airs	  de	  jeu,	  Compagnie	  au	  fil	  du	  vent	  :	  Agora	  ;	  

-‐	   Ay-‐Roop	  !	   Conversations	   circassiennes,	   Smart	   compagnie	  :	   OARA,	   IDDAC,	   Ville	   de	  
Bordeaux	  ;	  

-‐	  Le	  rêve	  d’Erica	  ou	  l’éloge	  de	  la	  passion,	  Bivouac	  :	  IDDAC,	  Le	  Carré-‐Les	  Colonnes,	  Ville	  
de	  Bordeaux	  ;	  

-‐	  Animal	  attraction,	  Origami-‐Compagnie	  Gilles	  Baron	  :	  OARA,	  Pôle	  culturel	  du	  Marsan,	  
le	  CRABB,	  Conseil	  général	  des	  Landes	  ;	  

-‐	  Roue	  Libre,	  Fatal	  compagnie	  :	  Théâtre	  le	  Liburnia.	  

La	  prochaine	  création	  du	  collectif	  AOC,	  4CC	  (titre	  provisoire),	  réunira	  l’Agora,	  l’OARA,	  l’IDDAC	  
et	  le	  Carré-‐Les	  Colonnes.	  

	  
Les	  accueils	  en	  résidence	  sont	  complémentaires	  aux	  coproductions	  :	  

-‐ 5	  compagnies	  accueillies	  en	  2011-‐2012	  à	  l’Agora,	  dont	  Au	  fil	  du	  vent	  ;	  

-‐ l’OARA	   accueille	   des	   compagnies	   en	   résidence	   au	   Molière-‐Scène	  
d’Aquitaine	  (résidence	   de	   Au	   fil	   du	   vent	   en	   2011)	   ou	   hors	   les	   murs	   (résidence	   de	  
Mauvais	  Esprits	  en	  2011)	  ;	  

-‐ le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  accueille	  1	  à	  2	  compagnies	  nationales	  de	  cirque	  chaque	  année	  ;	  

-‐ le	  Théâtre	  le	  Liburnia	  combine	  régulièrement	  coproduction	  et	  résidence	  :	  accueil	  de	  la	  
Fatal	  compagnie	  en	  2012	  ;	  

-‐ le	   CRABB	   de	   Biscarrosse	   n’a	   pas	   les	   moyens	   de	   développer	   seul	   une	   démarche	  
d’accueil	   en	   résidence	  :	   il	   est	   soutenu	   par	   le	   Conseil	   général	   des	   Landes	   pour	   des	  
accueils	  ponctuels	  de	  compagnies	  de	  cirque.	  

	  
	  

2.2 Créa’Fonds,	  dispositif	  expérimental	  en	  développement	  

	  
Fonds	  mutuel	  d’accompagnement	  de	  la	  production	  du	  spectacle	  vivant,	  Créa’Fonds	  a	  été	  créé	  
début	   2010	   par	   un	   regroupement	   d’acteurs	   girondins	   rassemblant	   compagnies,	   opérateurs	  
culturels	  et	  structures	  de	  l'économie	  sociale	  et	  solidaire133.	  L’ambition	  était	  d’accompagner	  la	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
133	  Adhérents	   en	  2012	  :	   IDDAC,	  OARA,	  ACDDP	  24,	  Mairie	   de	   Libourne,	   EPCC	   Le	  Carré-‐Les	  Colonnes,	  Mairie	   de	   la	  
Teste	   de	   Buch,	   Mairie	   de	   Bègles,	   Mairie	   de	   Villenave	   d’Ornon,	   CLAP	   Saint-‐André-‐de-‐Cubzac,	   Centre	   Simone	  
Signoret-‐Canejean,	   Le	   Moulin	   du	   Roc-‐Scène	   nationale/Centre	   des	   arts	   de	   la	   rue	   à	   Niort,	   Crédit	   coopératif.	   Les	  
membres	  espèrent	  attirer	  d’autres	  financeurs	  privés.	  Partenaires	  :	  Conseil	  général	  de	  la	  Gironde,	  Aquitaine	  Active,	  
C2RA	  Aquitaine,	  CNAR	  Financement,	  CNAR	  Culture.	  Source	  :	  Plaquette	  de	  présentation	  2012	  de	  l’OARA.	  
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création	   de	   spectacles134	   et	   la	   structuration	   professionnelle	   des	   compagnies.	   L’OARA	   est	  
administrateur	  du	  fonds.	  
	  
Un	  capital	  d’apport	  en	  production	  est	  constitué	  par	   la	  cotisation	  annuelle	  des	  adhérents,	  par	  
des	   aides	   publiques	   et	   par	   la	   perception	   de	   droits	   de	   suite	   sur	   la	   diffusion	   des	   spectacles	  
bénéficiaires	  (2,5	  %	  du	  prix	  de	  vente	  est	  reversé	  au	  fonds).	  En	  2011,	  Créa’Fonds	  a	  ainsi	  recueilli	  
environ	  34	  500	  €	  de	  recettes	  :	  31	  500	  €	  de	  cotisation	  de	  ses	  membres	  et	  3	  000	  €	  de	  droits	  de	  
suite.	  	  

	  
Créa’Fonds	   préconise	   une	   nouvelle	   approche	   de	  l’économie	   de	   la	   création	   basée	   sur	  
l’amortissement	   des	   coûts	   de	   production	   sur	   la	   totalité	   de	   la	   période	   d’exploitation.	   Un	  
référentiel	  méthodologique	  décrit	   ce	  montage	  économique,	   servant	  d’outil	  pédagogique	  aux	  
compagnies.	  
	  
Une	  série	  de	  questions	  peut	  être	  formulée	  au	  sujet	  du	  fonctionnement	  du	  dispositif.	  	  
	  
Créa’Fonds	  n’a	  pas	  à	  ce	  jour	  accompagné	  de	  spectacle	  de	  cirque	  sous	  chapiteau.	  Les	  spectacles	  
sont	  choisis	  par	  cooptation	  (1	  siège,	  1	  voix).	  Compte	  tenu	  des	  particularités	  du	  chapiteau	  et	  du	  
faible	  nombre	  d’adhérents	  impliqués	  dans	  l’accueil	  de	  chapiteaux,	  il	  est	  peu	  vraisemblable	  que	  
ce	   type	   de	   propositions	   recueille	   un	   jour	   les	   suffrages	   nécessaires.	   La	   compagnie	   Bivouac	  
semble	  en	  discussion	  pour	  un	  projet	  futur	  mais	  pas	  sous	  chapiteau.	  
	  
Le	   montant	   des	   cotisations,	   dont	   le	   plancher	   annuel	   est	   de	   1	  500	  €,	   est	   assimilé	   par	   les	  
structures	  adhérentes	  à	  de	  la	  coproduction.	  Le	  vote	  d’une	  adhésion	  à	  Créa’Fonds	  donne	  ainsi	  
aux	   élus	   l’impression	   de	   soutenir	   la	   création135.	   Ce	   montant	   est	   pourtant	   trop	   bas	   pour	  
constituer	  un	  apport	  déterminant	  au	  montage	  de	  productions	  artistiques.	  	  
	  
Par	   ailleurs,	   les	   adhérents	   ne	   sont	   pas	   obligés	   de	   diffuser	   les	   créations.	   Cette	   absence	  
d’engagement	   des	   souscripteurs	   sur	   la	   diffusion	   peut	   être	   analysée	   comme	   une	   forme	   de	  
déresponsabilisation.136	  
	  
En	   faible	   nombre,	   les	   adhérents	   ne	   constituent	   pas	   une	  masse	   critique	   susceptible	   de	   jouer	  
l’effet	  levier	  ou	  incitatif	  escompté.	  La	  totalité	  de	  la	  dotation	  annuelle	  du	  fonds	  ne	  représente	  
pas	  encore	  une	  force	  financière	  significative	  à	  l’échelle	  de	  la	  région.	  
	  
Créa’Fonds	   ne	   semble	   pas	   en	   l’état	   actuel	   en	   mesure	   de	   contribuer	   au	   développement	   du	  
cirque	  contemporain	  sous	  chapiteau.	  
	  
	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
134	  Les	  spectacles	  suivants	  ont	  bénéficié	  du	  dispositif	  :	  High	  Dolls	  d’Opéra	  Pagaï	  (2010)	  ;	  Le	  jour	  où	  je	  suis	  tombée	  
amoureuse	  de	  ma	  mère,	  Le	  Glob	  Théâtre	  (2010)	  ;	  Les	  voyages	  extraordinaires,	  La	  Grosse	  situation	  (2011)	  ;	  Le	  Siphon,	  
Le	  Petit	  théâtre	  de	  Pain	  (2011).	  

	  
135	  Source	  :	  entretien	  avec	  Eric	  Darrouy,	  chargé	  des	  événements	  culturels	  à	  La	  Teste-‐de-‐Buch,	  31	  mai	  2012.	  
	  
136	   Suivre	   à	   ce	   propos	   les	   travaux	   en	   cours	   de	   Territoires	   de	  Cirque	   et	   du	   Syndicat	   du	   cirque	  de	   création	   sur	   les	  
bonnes	  pratiques	  en	  matière	  de	  coproduction,	  en	  particulier	  sur	  le	  lien	  entre	  production	  et	  diffusion.	  	  
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3 Le	  développement	  timide	  des	  diffuseurs	  de	  cirque	  sous	  chapiteau…	  

	  
La	  diffusion	  régionale	  du	  cirque	  contemporain	  est	  dominée	  en	  fréquence	  par	  le	  cirque	  en	  salle.	  
Plusieurs	   scènes	   généralistes	   s’y	   intéressent	   au	   même	   titre	   qu’elles	   incluent	   à	   leur	  
programmation	   le	   théâtre,	   la	   danse,	   la	  musique	   ou	   le	   théâtre	   d’objets.	  Moins	   contraignant	  
techniquement	  et	  moins	  cher,	  le	  cirque	  en	  salle	  recueille	  la	  faveur	  des	  programmateurs.	  Parmi	  
les	  programmateurs	  réguliers	  de	  spectacles	  de	  cirque	  en	  salle	  en	  Aquitaine,	  citons	  :	  

-‐ les	  scènes	  du	  réseau	  généraliste	   institutionnel	   (le	  TnBA,	   le	  Carré-‐Les	  Colonnes,	  Scène	  
nationale	  de	  Bayonne	  Sud	  aquitain)	  ;	  

-‐ les	   théâtres	   municipaux	   (le	   Liburnia	   à	   Libourne,	   l’Olympia	   à	   Arcachon,	   le	   théâtre	  
Georges	   Leygues	   à	   Villeneuve-‐sur-‐Lot,	   le	   théâtre	   de	   Floirac,	   le	   théâtre	   des	   Quatre	  
Saisons	  à	  Gradignan,	  etc.)	  ;	  

-‐ l’Agora	   de	  Boulazac,	   scène	   généraliste	   spécialisée	   dans	   le	   cirque	   compte	  un	  nombre	  
significatif	  de	  spectacles	  de	  cirque	  en	  salle	  dans	  sa	  saison	  (10	  spectacles	  programmés	  
dont	  3	  sous	  chapiteau	  au	  cours	  de	  la	  saison	  2011-‐2012).	  	  

	  
La	  programmation	  de	  spectacles	  de	  cirque	  sous	  chapiteau	  relève	  de	  démarches	  plus	  rares	  et	  
concerne	  des	  opérateurs	  qui	  ont	  équipé	  des	  emplacements	  dédiés	  et	  acquis	  les	  techniques	  et	  
savoir-‐faire	  spécifiques	  à	  cette	  spécialité.	  	  
	  
	  

3.1 …dans	  l’agglomération	  bordelaise	  

	  
Deux	  opérateurs	  institutionnels	  programment	  de	  manière	  plus	  ou	  moins	  ponctuelle	  du	  cirque	  
sous	  chapiteau	  dans	  l’agglomération	  bordelaise	  :	  le	  TnBA	  et	  Le	  Carré-‐Les	  Colonnes.	  La	  Ville	  de	  
Bègles,	  qui	  met	  en	  place	  une	  saison	  régulière	  de	  cirque	  sous	  chapiteau	  à	  portée	  métropolitaine	  
devient	  le	  grand	  opérateur	  de	  ces	  formes	  dans	  l’agglomération.	  Elle	  fait	   l’objet	  d’une	  analyse	  
détaillée	   en	   partie	   III	   de	   la	   présente	   étude.	   Des	   initiatives	   plus	   modestes	   existent	   ici	   et	   là	  
(Queyries	  fait	  son	  cirque),	  dont	  les	  capacités	  restreintes	  limitent	  les	  possibilités	  de	  travail	  avec	  
les	  compagnies	  professionnelles.	  
	  
	  
Le	  Carré-‐Les	  Colonnes,	  scène	  conventionnée	  au	  statut	  d’Établissement	  public	  de	  coopération	  
culturelle	  (EPCC)	  depuis	  2010,	  est	  le	  produit	  de	  la	  fusion	  du	  Centre	  d’action	  culturelle	  de	  Saint-‐
Médard-‐en-‐Jalles	  et	  du	  Centre	  culturel	  de	  Blanquefort.	  Avec	  un	  public	  issu	  essentiellement	  de	  
Bordeaux,	  des	  communes	  du	  nord	  de	   l’agglomération	  et	  du	  Médoc,	   Le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  a	  
pour	   ambition	   de	   devenir	   la	   première	   Scène	   nationale	   de	   Gironde.	   La	   structure	   est	  
incontournable	   en	   Gironde	   pour	   la	   programmation	   de	   cirque	   contemporain	   (salle	   et	  
chapiteau)	   et	   est	   par	   ailleurs	   un	   des	   seuls	   opérateurs	   de	   l’agglomération	   à	   disposer	   d’un	  
espace	   chapiteau.	   Parfaitement	   équipée,	   l’esplanade	   chapiteau	   de	   Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles	  
permet	  d’accueillir	  des	  chapiteaux	  de	  grande	  taille	  dans	  de	  bonnes	  conditions.	  
	  
La	   programmation	   de	   Sylvie	   Violan,	   directrice,	   valorise	   le	   propos	   et	   la	   qualité	   des	   projets	  
artistiques	  plutôt	  que	  le	  type	  de	  discipline	  ou	  le	  dispositif	  de	  présentation	  (salle	  ou	  chapiteau).	  
En	  2011,	  un	  spectacle	  sur	  cinq	  était	  une	  proposition	  circassienne	  en	  salle	  ou	  sous	  chapiteau.137	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
137	  Source	  :	  bilan	  d’activité	  2011	  Le	  Carré-‐Les	  Colonnes.	  
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Le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  programme	  en	  général	  un	  ou	  deux	  spectacles	  sous	  chapiteau	  par	  saison,	  
entre	   autres	   lors	   du	   festival	   Échappée	   belle.	   Entre	   2009	   et	   2012,	   cinq	   spectacles	   sous	  
chapiteau	  ont	  été	  programmés,	  totalisant	  26	  représentations	  et	  4	  925	  spectateurs.	  
	  
En	  comptant	  l’ensemble	  des	  spectacles	  de	  cirque	  programmés	  (en	  salle	  et	  sous	  chapiteau),	  on	  
constate	  un	  accroissement	  :	  

- du	  nombre	  de	  représentations	  proposées	  (17	  en	  2009-‐2010,	  25	  en	  2012-‐2013)	  ;	  

- de	  la	  jauge	  offerte	  (5	  000	  places	  en	  2009-‐2010,	  environ	  11	  000	  places	  en	  2012-‐2013).	  

Entre	  2009	  et	  2012,	  la	  jauge	  moyenne	  par	  spectacle	  augmentait	  de	  294	  à	  362	  places	  et	  le	  taux	  
de	  fréquentation	  passait	  de	  71	  %	  à	  90	  %,	  ce	  qui	  atteste	  d’un	  indéniable	  succès,	  le	  nombre	  de	  
spectateurs	  étant	  en	  croissance	  de	  118	  %	  entre	  2009	  et	  2012.138	  	  
	  
Les	  accueils	  de	  chapiteau	  par	  Le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  font	  l’objet	  de	  partenariats	  avec	  l’IDDAC	  et	  
l’Agora.	   Sylvie	   Violan	   souhaite	   développer	   des	   partenariats	   plus	   systématiques	   et	   structurés	  
avec	  la	  Ville	  de	  Bègles	  :	  ses	  échanges	  avec	  Philippe	  Sanchez	  étaient	  jusqu’à	  présent	  surtout	  liés	  
aux	  réunions	  autour	  des	  Formes	  itinérantes	  de	  l’IDDAC.139	  
	  
Le	   Carré-‐Les	   Colonnes	   associe	   par	   ailleurs	   sa	   politique	   de	   diffusion	   à	   des	   choix	   de	  
coproduction	  :	   après	   avoir	   accueilli	   tous	   les	   spectacles	   de	   la	   compagnie	   AOC,	   la	   prochaine	  
création	  (4CC-‐	  titre	  provisoire)	  sera	  coproduite	  par	  la	  scène	  conventionnée.	  
	  
Le	   Théâtre	   national	   Bordeaux	   Aquitaine	   (TnBA)	   a	   été	  moteur	   de	   l’accueil	   de	   chapiteaux	   de	  
cirque	   contemporain	   dans	   l’agglomération	   bordelaise	   jusqu’au	   départ	   de	   son	   co-‐directeur	  
Richard	   Coconnier	   en	   2008140.	   Le	   Centre	   dramatique	   national	   s’est	   alors	   recentré	   sur	   sa	  
mission	  première,	  la	  «	  colonne	  vertébrale	  constituée	  par	  le	  théâtre	  de	  texte	  ».141	  	  
L’intérêt	  pour	  le	  cirque	  s’est	  traduit	  par	  l’accueil	  de	  onze	  spectacles	  entre	  2004	  et	  2008,	  parmi	  
lesquels	   quatre	   spectacles	   sous	   chapiteau.	   Deux	   de	   ces	   spectacles	   furent	   accueillis	   en	  
partenariat	   avec	   Bègles	  :	   Le	   mariage	   gitan,	   Cirque	   Romanès	   et	   Le	   fil	   sous	   la	   neige	   de	   la	  
compagnie	  Les	  Colporteurs).	  

Des	   difficultés	   à	   utiliser	   le	   square	   Dom	   Bedos142	   situé	   entre	   le	   Conservatoire,	   le	   théâtre	   et	  
l’École	  des	  Beaux	  arts,	  sont	  apparues	  suite	  à	  la	  rénovation	  du	  square	  en	  2006.	  

Le	  TnBA	  constate	  que	  les	  propositions	  de	  cirque	  permettent	  un	  renouvellement	  des	  publics	  :	  le	  
taux	  d’abonnés	  est	  plus	  faible	  sur	  ces	  spectacles	  que	  sur	  la	  moyenne	  de	  la	  saison	  :	  34	  %	  pour	  
Du	   goudron	   et	   des	   plumes	   de	  Mathurin	   Bolze,	   33	   %	   pour	  Oper	   Opis	   de	   Zimmerman	   et	   De	  
Perrot,	   alors	   que	   le	   taux	  moyen	   d’abonnés	   par	   spectacle	   est	   de	   57	   %	   sur	   l’ensemble	   de	   la	  
saison	  2011-‐2012.143	  	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
138	  Idem.	  
	  
139	  Source	  :	  entretien	  avec	  Sylvie	  Violan,	  directrice	  du	  Carré–Les	  Colonnes,	  29	  mai	  2012.	  
	  
140	  Source	  :	  entretien	  avec	  Nadia	  Derrar,	  coordinatrice	  générale	  des	  services,	  TnBA,	  30	  mai	  2012.	  	  
	  
141	   Interview	   de	   Dominique	   Pitoiset	   dans	   La	   Terrasse,	   le	   portail	   des	   arts	   vivants	   en	   France,	   Focus	   du	   n°	   182,	  
nov.	  2010	  -‐	  URL	  :	  http://www.journal-‐laterrasse.fr/pdf/la_terrasse_182.pdf.	  
	  
142	  Le	  square	  Dom	  Bedos,	  situé	  entre	  l'école	  des	  Beaux-‐arts,	  le	  Conservatoire	  et	  l'église	  Sainte-‐Croix,	  a	  été	  rénové	  en	  
2006	  pour	  lui	  redonner	  sa	  vocation	  première	  de	  théâtre	  de	  plein	  air.	  Suite	  à	  cette	  rénovation,	  il	  a	  été	  décidé	  de	  ne	  
plus	  y	  programmer	  de	  spectacles	  sous	  chapiteau,	  l’implantation	  nuisant	  à	  l’état	  de	  la	  pelouse.	  Le	  dernier	  spectacle	  
accueilli	  sous	  chapiteau	  était	  Arrêtez	  le	  monde,	  je	  voudrais	  descendre,	  Théâtre	  Dromesko,	  en	  2009-‐2010.	  
	  
143	  Source	  :	  entretien	  avec	  Nadia	  Derrar,	  coordinatrice	  générale	  des	  services,	  TnBA,	  30	  mai	  2012.	  
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Le	  Centre	  d’animation	  Bastide	  Queyries,	  centre	  d’animation	  socio-‐culturel	  à	  Bordeaux	  Bastide,	  
porte	   depuis	   2003	   le	   festival	   Queyries	   fait	   son	   cirque.	   Chaque	   édition	   fait	   l’objet	   de	  
l’installation	  de	  chapiteaux	  au	  parc	  des	  Berges.	  La	  programmation	  consiste	  en	  la	  présentation	  
du	  spectacle	  de	  fin	  d’année	  du	  centre144,	  l’accueil	  du	  spectacle	  annuel	  de	  l’École	  de	  cirque	  de	  
Bordeaux	  et	  l’accueil	  de	  trois	  ou	  quatre	  spectacles	  professionnels	  de	  petit	  format.	  En	  2005,	  le	  
festival	  a	  réussi	  à	  accueillir	  Autour	  d’Elles	  de	  la	  compagnie	  toulousaine	  Vent	  d’Autan	  grâce	  au	  
soutien	   de	   l’OARA	   dans	   le	   cadre	   de	   l’opération	   «	  Chapeau	   Chapiteau	  ».	   Le	   budget	   total	   du	  
festival	  se	  situe	  autour	  de	  70	  000	  €,	  entièrement	  porté	  par	  le	  centre	  d’animation.	  Sans	  apport	  
extérieur	   ou	  partenariat	   spécifique,	   ce	   petit	   festival	   de	   quartier	   n’a	   pas	   les	  moyens	   de	   tenir	  
une	  place	  significative	  dans	  le	  paysage	  régional	  de	  la	  diffusion	  de	  cirque	  contemporain.	  	  
	  
	  

3.2 …	  en	  Gironde	  

	  
Plusieurs	  opérateurs	  en	  Gironde	  programment	  ponctuellement	  des	  spectacles	  sous	  chapiteau	  :	  
Saint-‐André-‐de-‐Cubzac,	   Libourne	   et	   dans	   une	   moindre	   mesure	   Canéjan-‐Cestas	   et	   la	  
Communauté	   de	   communes	   du	   Réolais.	   Malgré	   des	   expériences	   passées	   et	   des	   possibilités	  
réelles,	   les	  programmations	  sous	  chapiteau	  n’ont	  pas	   leur	  place	  au	  sud	  du	  bassin	  d’Arcachon	  
(Arcachon	  et	  La	  Teste-‐de-‐Buch).	  
	  
Depuis	  2009,	  la	  programmation	  culturelle	  de	  la	  ville	  de	  Saint-‐André-‐de-‐Cubzac	  et	  de	  la	  salle	  du	  
Champ	   de	   foire145	   est	   basée	   sur	   un	   projet	   d’écritures	   pluridisciplinaires	   sur	   le	   territoire.	   La	  
programmation	   de	   cirque	   sous	   chapiteau	   est	   significative	   puisque	   deux	   spectacles	   sont	  
accueillis	   en	   moyenne	   chaque	   saison,	   dont	   un	   en	   moyenne	   dans	   une	   autre	   commune	   du	  
Pays	  de	   la	   Haute	   Gironde.	   Guillaume	   Blaise,	   directeur,	   espère	   participer	   à	   des	   opérations	  
«	  emblématiques	  »	  avec	  des	  opérateurs	  de	  l’agglomération	  bordelaise	  (Le	  Carré-‐Les	  Colonnes	  
et	  Bègles).	  
	  
À	   Libourne,	   le	   cirque	   sous	   chapiteau	   trouve	   sa	   place	   dans	   la	   programmation	   de	   saison	   du	  
théâtre	  municipal	  le	  Liburnia	  et	  au	  sein	  du	  festival	  d’arts	  de	  la	  rue	  Fest’Arts,	  qui	  se	  compose	  de	  
30	   à	   40	   %	   de	   spectacles	   de	   cirque,	   essentiellement	   en	   plein	   air.	   Le	   théâtre	   soutient	   en	  
moyenne	  une	  compagnie	  de	  cirque	  par	  an	  en	  production	  et	  programme	  systématiquement	  le	  
spectacle	  coproduit.	  Il	  a	  par	  ailleurs	  amorcé	  des	  échanges	  avec	  des	  structures	  de	  San	  Sebastián	  
et	  de	  Bilbao	  pour	  l’écriture	  d’un	  projet	  interrégional	  autour	  des	  arts	  de	  la	  rue,	  qui,	  s’il	  voyait	  le	  
jour,	  pourrait	  bénéficier	  aussi	  à	  des	  projets	  de	  cirque.146	  	  
	  
Le	   cirque	   en	   salle	   et	   en	   plein	   air	   occupe	   depuis	   2011	   une	   place	   croissante	   dans	   la	  
programmation	  du	  Théâtre	  Olympia	  d’Arcachon147.	  Cette	  scène	  conventionnée	  pour	   la	  danse	  
organise	  le	  festival	  Cadences	  dont	  une	  partie	  se	  déroule	  en	  extérieur	  :	  «	  la	  danse	  et	   le	  cirque	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
144	   La	   mise	   en	   scène	   du	   spectacle	   annuel	   du	   centre	   d’animation	   est	   confiée	   chaque	   année	   à	   une	   compagnie	  
professionnelle	  :	  Smart	  compagnie	  en	  2007,	  compagnie	  Si	  et	  Seulement	  Si	  de	  Champagne-‐Ardenne	  depuis	  2008.	  
	  
145	  Le	  Champ	  de	  foire	  est	  une	  salle	  à	  vocation	  intercommunale,	  qui	  pourrait	  se	  structurer	  à	  terme	  en	  Établissement	  
public	  de	  coopération	  culturelle	  (EPCC).	  
	  
146	   Source	   :	   entretien	   avec	   Dominique	   Beyly,	   directeur	   du	   théâtre	   le	   Liburnia	   et	   du	   festival	   Fest’Art	   à	   Libourne,	  
1er	  juin	  2012.	  
	  
147	  Arcachon	  Expansion,	  Établissement	  public	  à	  caractère	  industriel	  et	  commercial	  (EPIC)	  qui	  gère	  l’ensemble	  de	  la	  
programmation	  de	  la	  ville,	  est	  candidat	  à	  la	  labellisation	  du	  Théâtre	  Olympia	  comme	  scène	  nationale.	  Le	  préalable	  
serait	   que	   le	   projet	   soit	   porté	   par	   la	   Communauté	   d'agglomération	   du	   bassin	   d'Arcachon	   Sud	   (COBAS),	   ce	   qui	  
soulève	  l’enjeu	  politique	  de	  la	  suprématie	  d’Arcachon	  sur	  les	  autres	  communes	  du	  bassin.	  
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sont	  très	  proches,	  beaucoup	  de	  chorégraphes	  mettent	  en	  scène	  du	  cirque	  »148.	  L’implantation	  
de	   chapiteaux	   n’est	   pas	   une	   priorité	   car	   la	   grande	   salle	   du	   théâtre,	   d’une	   jauge	   de	  
1	  000	  places,	  permet	  l’accueil	  de	  spectacles	  lourds.	  Désireux	  de	  défendre	  une	  programmation	  
singulière	   et	   complémentaire	   de	   l’offre	   artistique	   bordelaise,	   Benoît	   Dissaux	   n’envisage	  
l’accueil	  de	  spectacles	  d’ampleur	  sous	  chapiteau	  que	  sous	  condition	  d’exclusivité	  en	  Gironde.	  
	  
Sous	  l’impulsion	  de	  Guillaume	  Blaise,	  directeur	  de	  la	  culture	  à	  La	  Teste-‐de-‐Buch	  jusqu’en	  2008,	  
la	   ville	   avait	   amorcé	   une	   programmation	   de	   cirque	   contemporain	   sous	   chapiteau.	   Le	  
basculement	  politique	   lors	  des	  dernières	  élections	  municipales	  a	  mis	  un	  coup	  d’arrêt	  à	  cette	  
dynamique,	   la	   nouvelle	   équipe	   évoquant	   les	   lourdeurs	   techniques	   et	   «	  l’élitisme	   des	  
propositions	  de	  cirque	  contemporain	  »149	  pour	  justifier	  son	  retrait.	  Seul	  le	  cirque	  traditionnel	  a	  
encore	  droit	  de	  cité	  à	  la	  Teste-‐de-‐Buch	  puisque	  le	  Cirque	  Pinder	  s’y	  installe	  chaque	  année,	  à	  la	  
recette.	  
	  
	  

3.3 …	  en	  Aquitaine	  

	  
Le	   reste	   de	   l’Aquitaine	   est,	   en	  matière	   de	   diffusion	   de	   spectacles	   de	   cirque	   sous	   chapiteau,	  
dominé	   par	   l’exemplarité	   des	   Landes,	   où	   une	   dynamique	   croisée	   entre	   la	   collectivité	  
départementale	   et	   des	   opérateurs	   concourt	   au	   développement	   du	   cirque	   sur	   le	   territoire.	  
Dans	  les	  autres	  départements,	  les	  initiatives	  sont	  isolées,	  ponctuelles	  et	  fragiles.	  
	  
Le	  CRABB	  de	  Biscarrosse	  dispose	  du	  label	  de	  scène	  départementale	  des	  Landes.	  Il	  organise	  une	  
saison	  pluridisciplinaire	  régulièrement	  ponctuée	  de	  spectacles	  sous	  chapiteau.	  Son	  projet	  est	  
en	  essor	  avec	  l’ouverture	  prochaine	  d’une	  nouvelle	  salle	  et	  l’expansion	  du	  site	  Latécoère.	  Cet	  
ancien	  aérodrome	  accueille	   le	   festival	   annuel	  Rue	  des	  étoiles	   (1997),	   spécialisé	   sur	   le	   cirque	  
depuis	   2006.	   Le	   festival	   connaît	   un	   taux	   de	   fréquentation	   de	   98	   %,	   accueillant	   un	   public	  
originaire	  des	  Landes	  et	  de	  plus	  loin	  en	  Aquitaine.	  	  
Le	   projet	   reste	   fragile	  :	   les	   budgets	   sont	   limités	   (200	   000	   €	   dont	   80	   000	   €	   pour	   le	   festival),	  
l’équipe	   est	   réduite	   à	   quatre	   personnes,	   soutenue	   par	   de	   nombreux	   bénévoles	   pendant	   le	  
festival.	   Le	   CRABB	   souhaite	   «	  maitriser	   l’essor	   du	   festival	   dans	   le	   temps	  »150	   et	   amorce	   avec	  
prudence	  l’allongement	  de	  sa	  durée	  et	  l’élargissement	  de	  son	  extension	  géographique.	  
Le	  CRABB	  assoit	  progressivement	  sa	  position	  d’opérateur	  référent	  sur	  le	  cirque	  dans	  les	  Landes	  
et	   en	   région.	   Unique	   festival	   des	   arts	   du	   cirque	   d’envergure	   régionale,	   il	   bénéficie	   de	  
financements	  de	  la	  Région	  (20	  000	  €),	  du	  Conseil	  général	  des	  Landes	  (42	  600	  €)	  et	  de	  la	  Ville	  de	  
Biscarrosse	  (75	  000	  €).	  
Le	  CRABB	  développe	  divers	  partenariats	  régionaux.	  Il	  est	  par	  exemple	  le	  partenaire	  landais	  du	  
dispositif	   Cirque	   en	   5	   départements,	   se	   greffe	   ponctuellement	   aux	   tournées	   des	   formes	  
itinérantes	  de	   l’IDDAC	  ou	  développe	  des	   initiatives	  croisées	  avec	   l’école	  de	  cirque	  d’Aire-‐sur-‐
l’Adour	  -‐	  AFCA	  (formation	  des	  élèves	  au	  montage	  des	  chapiteaux	  du	  festival,	  participation	  de	  
Jean-‐Marc	   Héliès	   aux	   jurys	   de	   l’école,	   etc.).	   Au	   plan	   national,	   l’intégration	   du	   CRABB	   à	  
Territoires	  de	  Cirque	  en	  2011,	  traduit	  la	  légitimité	  et	  la	  reconnaissance	  du	  projet	  landais	  par	  les	  
professionnels	  du	  secteur	  en	  France.	  	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
148	  Source	  :	  entretien	  avec	  Benoît	  Dissaux,	  directeur	  de	  la	  culture	  et	  du	  théâtre,	  Arcachon	  expansion,	  11	  juin	  2012.	  
	  
149	  Source	  :	  entretien	  avec	  Eric	  Darrouy,	  chargé	  des	  événements	  culturels	  à	  La	  Teste-‐de-‐Buch,	  31	  mai	  2012.	  
	  
150	   Source	   :	   entretien	   avec	   Jean-‐Marc	   Hélies,	   directeur	   du	   CRABB	   et	   du	   Festival	   rue	   des	   Etoiles	   à	   Biscarrosse,	  
5	  juin	  2012.	  	  
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L’association	  française	  de	  cirque	  adapté	  (AFCA)	  à	  Aire-‐sur-‐l’Adour,	  école	  de	  cirque	  spécialisée	  
dans	   le	   travail	  avec	   les	  publics	  handicapés,	  compte	  désormais	  dans	   le	  paysage	  régional	  de	   la	  
diffusion	   sous	   chapiteau.	  Quatre	   à	   cinq	   spectacles	  de	   cirque	  de	   création	   sont	   ainsi	   accueillis	  
chaque	  année	  dans	   le	   cadre	  de	  partenariats	  avec	   le	   festival	  de	   théâtre	  d’Aire-‐sur-‐l’Adour	  ou	  
grâce	  aux	  dispositifs	  régionaux	  de	  diffusion151.	  L’AFCA	  est	  désormais	  un	  opérateur	  identifié	  sur	  
le	  territoire	  comme	  point	  d’ancrage	  possible	  pour	  l’organisation	  de	  tournées	  en	  région.	  
	  
Autre	  école	  de	  cirque	  amateur	  impliquée	  plus	  ponctuellement	  encore	  en	  diffusion	  motivée	  par	  
le	   rôle	   d’initiateur	   et	   de	   facilitateur	   du	   Conseil	   général	   des	   Landes,	   l’école	   Galaprini	   à	   Cap	  
Breton	   a	   accueilli	   à	   l’occasion	   de	   son	   trentième	   anniversaire	   Le	   Repas	   du	   Cheptel	   Aleïkoum	  

(Cirque	  en	  5	  départements)	  et	  Da	  Fort	  de	  Circ’Ombelico.152	  
	  
Le	   cirque	  n’est	  pas	   la	  dominante	  de	   la	   scène	  nationale	  de	  Bayonne	  Sud	  Aquitain,	   spécialisée	  
plutôt	  dans	  le	  théâtre	  et	  le	  jazz.	  La	  diffusion	  de	  spectacles	  de	  cirque	  y	  est	  assez	  récente	  (cinq	  
ou	   six	   saisons)	   et	   concerne	   majoritairement	   les	   propositions	   en	   salle.	   La	   scène	   nationale	  
programme	  ponctuellement	   du	   cirque	   sous	   chapiteau	   à	   Bayonne	   ou	   dans	   les	   villes	   voisines.	  
Elle	  n’exclut	  pas	  de	  coproduire	  un	  jour	  du	  cirque,	  le	  projet	  artistique	  primant	  sur	  la	  discipline.	  
À	   l’aune	   de	   San	   Sebastián	   Capitale	   européenne	   de	   la	   culture	   en	   2016,	   la	   scène	   nationale	  
développe	   un	   partenariat	   avec	   l’agence	   culturelle	   de	   San	   Sebastián,	   Donostia	   Kultura.	  
Dominique	   Burucoa	   espère	   à	   terme	   «	  la	   création	   d’une	   scène	   transfrontalière	   »153,	   lieu	   de	  
convergence	  de	  toutes	  les	  disciplines	  artistiques,	  cirque	  inclus.	  
	  
Villeneuve-‐sur-‐Lot,	  avec	  son	  théâtre	  Georges	  Leygues	  et	  le	  Festival	  Aux	  arts	  citoyens,	  propose	  
une	  programmation	  pluridisciplinaire	  en	  salle	  et	  en	  extérieur	  basée	  sur	  la	  présence	  artistique	  
sur	   le	   territoire.	   Le	   théâtre	   programme	   ponctuellement	   des	   formes	   sous	   chapiteau.	   Pour	  
tenter	  de	  compenser	  l’enclavement	  et	  les	  difficultés	  du	  territoire154,	  il	  s’intègre	  volontiers	  aux	  
dispositifs	  qui	  contribuent	  à	  la	  dynamique	  régionale.	  Ainsi,	   la	  ville	  a	  intégré	  plusieurs	  réseaux	  
culturels	   régionaux	   (Mixage,	   Réseau	   des	   directeurs	   des	   affaires	   culturelles)	   et	   s’est	   engagée	  
dans	  un	  projet	  d’entente	  interrégionale	  avec	  l’Aveyron	  et	  le	  Lot.	  La	  ville	  a	  participé	  à	  Cirque	  en	  
5	  départements	  et	  a	  tissé	  des	  liens	  solides	  avec	  CIRCa.	  
	  
Quelques	   opérateurs	   locaux,	   moins	   identifiés	   à	   l’échelle	   régionale,	   s’intéressent	   au	   cirque.	  
C’est	  le	  cas	  de	  Lacaze	  aux	  sottises	  créée	  en	  2009,	  qui	  organise	  la	  Fête	  des	  sottises	  !,	  festival	  des	  
arts	   de	   la	   rue	   et	   du	   cirque	   à	   Salies	   de	   Béarn	   et	   dans	   le	   territoire	   des	   Gaves	   en	   juillet	  
(quatrième	  édition	   en	   2012).	   C’est	   aussi	   le	   cas	   de	   Bastid’Art,	   festival	   des	   arts	   de	   la	   rue	   à	  
Miramont-‐de-‐Guyenne	   (Lot-‐et-‐Garonne),	   qui	   a	   programmé	   une	   quinzaine	   de	   spectacles	   de	  
cirque	  en	  plein	  air	  lors	  de	  sa	  dix-‐huitième	  édition	  en	  2012.	  Soutenu	  par	  la	  ville	  de	  Miramont,	  le	  
département	   du	   Lot-‐et-‐Garonne	   et	   la	   Communauté	   de	   communes	   du	   Pays	   de	   Lauzun,	   il	   est	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
151	  L’AFCA	  a	  accueilli	  Le	  Repas	  du	  Cheptel	  Aleïkoum	  dans	  le	  cadre	  de	  Cirque	  en	  5	  départements	  en	  novembre	  2011.	  
Ce	  spectacle	  a	  attiré	  des	  publics	  nombreux.	  L’école	  de	  cirque	  se	  questionne	  néanmoins	  sur	   l’annualité	  d’une	  telle	  
opération,	   lourde	  à	  porter	  pour	  cette	  structure	  malgré	  les	  soutiens	  conséquents	  du	  Conseil	  général	  des	  Landes	  et	  
de	  l’OARA.	  	  
	  
152	   Source	   :	   entretien	   avec	   Monique	   Dechambre,	   chargée	   de	   mission	   théâtre	   et	   cirque	   au	   Conseil	   général	   des	  
Landes,	  7	  juin	  2012.	  
	  
153	  Source	  :	  entretien	  avec	  Dominique	  Burucoa,	  directeur	  de	  la	  scène	  nationale	  de	  Bayonne,	  6	  juin	  2012.	  
	  
154	  Département	  le	  moins	  peuplé	  d'Aquitaine	  (10	  %	  de	  la	  population	  régionale	  –	  2008),	   le	  département	  du	  Lot-‐et-‐
Garonne	  est	  au	  cœur	  de	   la	  «	  diagonale	  aride	  »,	  expression	  du	  géographe	  Roger	  Brunet	  pour	  caractériser	   le	   rural	  
profond.	  Villeneuve-‐sur-‐Lot	  est	  une	  aire	  urbaine	  enclavée	  :	  pas	  de	  gare,	  autoroute	  à	  40	  km,	  Agen	  à	  40	  km.	  Source	  :	  
Roger	  Brunet,	  La	  France,	  un	  territoire	  à	  ménager,	  Paris,	  Édition°	  1,	  1994,	  327	  p.	  
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porté	  par	  de	  nombreux	  bénévoles.	  Ses	  organisateurs	  souhaitent	  conserver	  un	  fonctionnement	  
artisanal	  et	  convivial.155	  
	  
La	   ville	   de	   Mont-‐de-‐Marsan	   dispose	   de	   plusieurs	   salles	   dont	   le	   Pôle	   culturel	   du	   Marsan,	  
équipement	   communautaire	   disposant	   d’un	   «	  immense	   plateau	   avec	   des	   accroches	   à	  
19	  mètres,	  spécialement	  adapté	  au	  cirque,	  pour	  permettre	  à	  chaque	  fois	  que	  c’est	  possible	  de	  
jouer	  en	  salle	  »156.	  Quelques	  spectacles	  sous	  chapiteau	  ont	  été	  accueillis	  via	  l’opération	  Cirque	  
en	  5	  départements	  :	  Autochtones	  en	  2010	  aux	  arènes	  de	  Mont-‐de-‐Marsan	  et	  Le	  Repas	  en	  2011	  
sur	  le	  parking	  du	  Pôle.	  Valérie	  Rabaseda,	  directrice	  de	  la	  politique	  culturelle	  de	  la	  Ville	  et	  de	  la	  
Communauté	   d’agglomération,	   estime	   ces	   opérations	   trop	   coûteuses	   et	   ne	   souhaite	   pas	  
renouveler	  ce	  type	  de	  partenariat,	  sauf	  pour	  des	  spectacles	  «	  extraordinaires	  ».	  
	  
	  

4 Les	  dispositifs	  d’aide	  à	  la	  diffusion	  

	  
Cirque	   en	   5	   départements	   et	   les	   tournées	   départementales	   «	  Arts	   de	   la	   piste	   et	   formes	  
itinérantes	  »	   sont	   les	   seules	   opérations	   spécifiques	   d’accompagnement	   de	   la	   diffusion	   de	  
cirque	   en	   Aquitaine.	   Le	   cirque	   est	   concerné	   de	  manière	   ponctuelle	   par	   d’autres	   dispositifs	  :	  
coréalisations,	   plateformes	   de	   visionnages,	   diffusion	   en	  milieu	   rural,	   accompagnement	   de	   la	  
diffusion	  hors	  région.	  
	  
	  

4.1 Cirque	  en	  5	  départements	  

	  
Cirque	   en	   5	   départements	   est	   la	   vitrine	   de	   la	   coopération	   régionale	   sur	   la	   diffusion.	   Ce	  
dispositif	   a	  permis	  une	   tournée	   régionale	  de	  deux	   spectacles	   sous	  chapiteau,	  Autochtone	   du	  
collectif	  AOC	  et	  Le	  Repas	  du	  Cheptel	  Aleïkoum.	  
Adaptation	  régionale	  du	  dispositif	  Cirque	  en	  5	  régions	   initié	  par	  Territoires	  de	  Cirque,	  Cirque	  
en	  5	  départements	  a	  été	  mis	  en	  œuvre	  par	  l’Agora	  de	  Boulazac	  et	  l'OARA.157	  
	  
En	  2009-‐2010,	  5	  communes	  ont	  accueilli	  15	  représentations	  d’Autochtone,	  permettant	  à	  près	  
de	  10	  000	  aquitains	  d’assister	  au	  spectacle.	  Chaque	  lieu	  a	  fait	  l’objet	  de	  trois	  représentations	  :	  
Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles,	  Boulazac,	  Anglet,	  Mont-‐de-‐Marsan	  et	  Villeneuve-‐sur-‐Lot.	  

	  
En	  2011-‐2012,	  neuf	  communes	  ont	  accueilli	  25	   représentations	  du	  Repas	   avec	   l’engagement	  
de	   nouveaux	   partenaires	   qui	   a	   favorisé	   une	   diffusion	   hors	   des	   aires	   urbaines.	   Chaque	  
organisateur	   a	   accueilli	   deux	   à	   trois	   représentations	   :	   AFCA	   à	   Aire-‐sur-‐l'Adour,	   les	   villes	   de	  
Mont-‐de-‐Marsan	  et	  de	  Villeneuve-‐sur-‐Lot,	  le	  Théâtre	  des	  4	  saisons	  à	  Gradignan,	  l’ACDDP24	  au	  
festival	  BriKaBrak	  au	  Bugue	  puis	  au	  festival	  Les	  Guitares	  vertes	  à	  Saint-‐Jory-‐de-‐Chalais,	  L'Agora	  
à	  Saint	  Crépin	  d'Auberoche,	   la	  Communauté	  de	  communes	  Maremne	  Adour	  à	  Cap	  Breton	  en	  
partenariat	  avec	  l’école	  de	  cirque	  Galaprini,	  le	  CRABB	  à	  Biscarrosse.	  
	  
	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
155	  Source	  :	  entretien	  avec	  Thierry	  Jousseins,	  directeur	  du	  festival	  Bastid’art,	  20	  sept.	  2012.	  
	  
156	  Source	  :	  entretien	  avec	  Valérie	  Rabaseda,	  directrice	  de	  la	  politique	  culturelle	  de	  la	  ville	  de	  Mont-‐de-‐Marsan	  et	  de	  
la	  Communauté	  d’agglomération	  Le	  Marsan	  Agglomération,	  5	  juin	  2012.	  
	  
157	  Dans	   le	   cadre	   de	   sa	   politique	  de	   coréalisation,	   l’OARA	  a	   consacré	   un	   total	   de	   75	   000	   €	   à	   ces	   deux	   tournées,	  
représentant	  22	  %	  des	  coûts.	  
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Ce	  dispositif	  est	  exemplaire	  d’une	  dynamique	  régionale	  décentralisée	  :	  	  

-‐ irrigation	  du	  territoire,	  spectacles	  dans	  toute	  la	  région	  y	  compris	  en	  milieu	  rural158	  ;	  

-‐ implication	   des	   institutions	   départementales	   (Conseil	   général	   des	   Landes,	   ACDDP24,	  
IDDAC)	  ;	  

-‐ contribution	  à	  une	  mise	  en	  réseau	  des	  opérateurs	  (ex.	  dynamique	  du	  réseau	  landais)	  ;	  

-‐ mobilité	  des	  publics	  :	  5	  structures	  de	  Dordogne	  ont	  affrété	  un	  bus	  pour	  AOC	  ;	  

-‐ déclencheur	  de	  l’implantation	  d’AOC	  en	  Aquitaine	  :	  le	  collectif	  a	  trouvé	  dans	  la	  région	  
«	  une	  volonté	  commune	  de	  défendre	  le	  cirque	  sous	  chapiteau,	  un	  vrai	  moteur	  ».159	  

Les	   résultats	  du	  dispositif	  ont	   incité	   les	  partenaires	  à	   renouveler	   l’opération	  avec	   le	  prochain	  
spectacle	  d’AOC	  en	  2014.	  
	  
	  

4.2 La	  tournée	  des	  Formes	  itinérantes	  

	  
À	  une	  autre	  échelle,	  les	  tournées	  départementales	  de	  l’IDDAC	  sont	  l’exemple	  d’une	  dynamique	  
diffuse	  et	  multi	  partenariale	  qui	   concerne	  un	  grand	  nombre	  de	  propositions	  artistiques	  dans	  
toute	  la	  Gironde.	  
	  
Chaque	  année,	  des	  spectacles	  de	  rue,	  de	  théâtre	  itinérant,	  de	  cirque	  en	  salle	  ou	  sous	  chapiteau	  
sont	   inscrits	   dans	   le	   cadre	   des	   tournées	   départementales	   «	  Arts	   de	   la	   piste	   et	   formes	  
itinérantes	  ».	  Ces	   tournées	  ont	  permis	  de	  diffuser	  une	   trentaine	  de	  spectacles	  entre	  2009	  et	  
2011,	  soit	  près	  de	  150	  représentations.	  Les	  spectacles	  sous	  chapiteau	  représentent	  45	  %	  des	  
spectacles	  de	  ce	  dispositif	  (9	  spectacles,	  67	  représentations).	  	  
	  
Ces	  tournées	  sont	  basées	  sur	  un	  partage	  des	  coûts	  entre	  la	  ville	  d’accueil	  et	  l’IDDAC	  selon	  des	  
modalités	  variables	  de	  coréalisation	  (achat	  de	  place	  au	  coût	   fauteuil,	   répartition	  des	  coûts	  et	  
des	   recettes).	   Le	   taux	  moyen	  de	  prise	   en	   charge	  des	   coûts	  de	  diffusion	  de	   ces	   tournées	  par	  
l’IDDAC	  est	  de	  30	  %.	  
	  
Les	  tournées	  départementales	  concernent	  surtout	  des	  communes	  moyennes	  :	  	  

- 36	   %	   de	   villes	   de	   moins	   de	   10	   000	   habitants,	   54	   %	   de	   villes	   de	   moins	   de	  
20	  000	  habitants	  ;	  

- 40	  %	  des	  villes	  se	  trouvent	  dans	  l’agglomération	  bordelaise	  ;	  

- un	  tiers	  de	  ces	  villes	  a	  accueilli	  au	  moins	  un	  spectacle	  chaque	  année.160	  

Bègles	   concentre	   le	   plus	   grand	   nombre	   de	   représentations	   dans	   le	   cadre	   des	   tournées	  
départementales,	   avec	   une	   trentaine	   de	   dates	   (dont	   10	   pour	   Le	   Fil	   sous	   la	   neige	   des	  
Colporteurs	  et	  10	  pour	  Secret	  de	  Cirque	  Ici).	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
158	  Deux	  lieux	  en	  Gironde,	  quatre	  dans	  les	  Landes,	  un	  dans	  le	  Lot-‐et-‐Garonne,	  un	  dans	  les	  Pyrénées-‐Atlantiques	  et	  
quatre	  en	  Dordogne.	  
	  
159	  Source	   :	  entretien	  avec	  Gaetan	  Levêque	   (co-‐dir.),	  Chloé	  Duvauchelle	   (co-‐dir.),	  Pierre	  Duprat	   (adm.),	   Jean-‐René	  
Girard	  (président),	  Collectif	  AOC,	  8	  juin	  2012.	  
	  
160	  Source	  :	  Bilan	  Formes	  itinérantes	  de	  l’IDDAC.	  
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4.3 D’autres	  dispositifs	  d’aide	  à	  la	  diffusion	  

	  
Coréalisations,	  plateformes	  de	  visionnage	  et	  accompagnement	  hors	  Aquitaine	  de	  l’OARA	  
	  
En	   2010,	   les	   coréalisations	   de	   l’OARA,	   toutes	   disciplines	   confondues,	   ont	   contribué	   à	  
150	  représentations	  sur	   le	  territoire	  dont	  celles	  d’Autochtone	  du	  collectif	  AOC,	  seul	  spectacle	  
de	  cirque	  soutenu	  à	  la	  diffusion	  cette	  année-‐là.	  

En	   2011,	   152	   représentations	   étaient	   soutenues,	   dont	   2	   spectacles	   de	   cirque	   coréalisés	   par	  
l’OARA	   :	   Le	   Repas	   du	   Cheptel	   Aleïkoum	   et	   Parade	   de	   la	   compagnie	   Déclic	  
Circus	  (5	  représentations	  à	  Libourne,	  dans	  le	  cadre	  du	  festival	  Fest’art).	  
	  
Les	  plateformes	  de	  visionnages	  sont	  des	  rendez-‐vous	  ouverts	  au	  public	  et	  aux	  professionnels	  
organisés	   ou	   accompagnés	   par	   l’OARA	   au	   cours	   desquels	   sont	   dévoilés	   des	   projets	   de	  
compagnies	   aquitaines	   sous	   forme	   de	   performances	   ou	   d’extraits	   de	   spectacles.	   Ils	   sont	  
associés	   à	   des	   temps	   de	   programmations	   publiques	  ou	   ont	   lieu	   dans	   des	   équipements	  
culturels.	   En	   2012,	   Le	   rêve	   d’Erica,	   ou	   l’éloge	   de	   la	   passion,	   de	   la	   compagnie	   Bivouac	   a	   été	  
présenté	   en	   partenariat	   avec	   le	   Carré-‐Les	   Colonnes	   dans	   le	   cadre	   de	   la	   plateforme	   de	  
visionnage	  au	  cours	  du	  festival	  Des	  souris	  et	  des	  hommes.	  
	  
L’OARA	   consacre	   chaque	   année	   des	   budgets	   importants	   à	   la	   diffusion	   hors	   région.	   Aucun	  
spectacle	  de	   cirque	  n’en	  a	  pour	   l’instant	  bénéficié	  mais	   ce	   fonds	  est	  ouvert	   aux	   compagnies	  
régionales	  de	  cirque.161	  
	  
	  
Les	  tournées	  rurales	  de	  l’Agence	  culturelle	  Dordogne-‐Périgord	  	  
	  
L’Agence	  culturelle	  Dordogne-‐Périgord	   intervient	  uniquement	  sur	   la	  diffusion	  en	  milieu	  rural.	  
Elle	  a	  participé	  en	  2012	  aux	  tournées	  suivantes	  en	  partenariat	  avec	  l’Agora	  de	  Boulazac	  :	  

- Le	  Repas	  du	  Cheptel	  Aleïkoum	  au	  festival	  BriKaBrak	  au	  Bugue	  (2	  800	  habitants)	  et	  au	  
festival	  Les	  Guitares	  vertes	  à	  Saint-‐Jory-‐de-‐Chalais	  (615	  habitants)	  ;	  

- Da/Fort	   de	   la	   compagnie	   Circ'Ombelico	   :	   4	   représentations	   à	   Saint	   Raphaël	  
(107	  habitants)	   et	   à	   la	   Guinguette	   de	   Neufont,	   lieu	   de	   vie	   du	   canton	   de	   Vergt	  
(6	  200	  habitants,	  16	  communes).	  	  

La	  participation	  financière	  totale	  de	  l’agence	  est	  de	  15	  000	  €	  pour	  ces	  deux	  opérations.	  
	  
	  
Actions	  associées	  à	  la	  diffusion	  
	  
Aux	   aides	   à	   la	   diffusion	   se	   greffent	   des	   actions	   connexes	   qui	   permettent	   d’approfondir	   les	  
partenariats	  et	  de	  toucher	  plus	  largement	  la	  population	  :	  

- mobilité	   des	   personnels	  :	   Floirac	   a	   fourni	   du	   personnel	   d’accueil	   et	   de	   billetterie	   sur	  
des	   spectacles	   de	   cirque	   à	   Bègles	   et	   inversement	   des	   techniciens	   de	   Bègles	   ont	  
travaillé	  sur	  des	  spectacles	  présentés	  à	  Floirac	  ;	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
161	  Notons	  l’existence	  de	  la	  charte	  de	  diffusion	  interrégionale	  signée	  par	  l’ONDA,	  l’OARA,	  l’ODIA	  Normandie,	  Réseau	  
en	  scène	  Languedoc-‐Roussillon	  et	  l’Arcadi,	  qui	  a	  pour	  objectif	  de	  favoriser	  la	  diffusion	  des	  compagnies	  des	  régions	  
Aquitaine,	  Haute	  et	  Basse-‐Normandie,	  Languedoc-‐Roussillon	  et	  Île-‐de-‐France	  sur	  le	  territoire	  national.	  	  
	  



	  

	   PAGE	  68	  

- les	  actions	  de	  médiation	  :	  Pessac	  met	  en	  place	  un	  module	  de	  sensibilisation	  à	  l’œuvre	  
de	  Daniel	  Buren	  autour	  de	  l’accueil	  de	  Buren	  Cirque	  en	  janvier	  2012	  à	  Bègles.	  	  

	  
	  

5 La	  bonne	  fréquentation	  des	  spectacles	  sous	  chapiteau	  :	  un	  «	  nouvel	  eldorado	  »	  ?	  

	  
Un	   constat	   récurrent	   a	   été	   formulé	   par	   nos	   interlocuteurs	   au	   cours	   des	   entretiens	  :	  
la	  fréquentation	   de	   spectacles	   en	   salle	   se	   tasse	   alors	   que	   les	   spectacles	   sous	   chapiteau	  
connaissent	  des	  taux	  de	  fréquentation	  sommitaux.	  Il	  est	  difficile	  d’étayer	  ces	  observations	  par	  
des	   chiffres,	   aucune	   étude	   n’existant	   sur	   les	   publics	   du	   spectacle	   vivant	   en	   Aquitaine.	   Les	  
éléments	  que	  nous	  avons	  recueillis	  à	  ce	  sujet	  relèvent	  donc	  du	  registre	  déclaratif.	  
	  
Les	   observations	   à	   l’échelle	   nationale	   pointent	   avec	   prudence	   le	   relatif	   tassement	   de	  
la	  fréquentation	   globale	   du	   spectacle	   vivant162.	   Cette	   observation	   est	   corroborée	   par	   nos	  
interlocuteurs	  qui	  notent	  un	  fléchissement	  du	  nombre	  d’abonnés	  des	  salles	  de	  spectacles,	  une	  
plus	  grande	  volatilité	  des	  publics	  et	  une	  concentration	  de	  l’offre	  dans	  un	  nombre	  plus	  restreint	  
de	  lieux,	  spécialement	  depuis	  la	  crise	  de	  2008.163	  
	  
Concernant	  le	  cirque,	  la	  perception	  générale	  de	  la	  fréquentation	  est	  plutôt	  un	  élargissement	  et	  
d’une	   diversification	   des	   publics	   :	   «	  les	   membres	   de	   Territoires	   de	   Cirque	   constatent	  
l’augmentation	  [de	  la	  fréquentation]	  du	  cirque	  contemporain	  et	  sont	  confrontés	  aux	  enjeux	  de	  
la	   poursuite	   de	   la	   diversification	   et	   de	   l’élargissement	   des	   publics	   des	   arts	   du	   cirque	  
émergents	  ».164	  
	  
Dans	   l’agglomération	   bordelaise,	   les	   organisateurs	   de	   cirque	   sous	   chapiteau	   témoignent	   de	  
taux	  de	  fréquentation	  régulièrement	  proches	  de	  100	  %165.	  Cela	  ne	  signifie	  pas	  pour	  autant	  que	  
le	   cirque	   attire	   davantage	   que	   les	   autres	   formes	   artistiques	   ni	   qu’il	   constitue	   le	   «	   nouvel	  
eldorado	  »	  des	  programmateurs.	  Malgré	  son	  développement	  récent,	   l’offre	  circassienne	  dans	  
la	  métropole	   girondine	   reste	  marginale	   par	   rapport	   aux	   autres	   disciplines	   du	   spectacle.	   Par	  
ailleurs,	  la	  rareté	  des	  programmations	  de	  cirque	  contemporain	  dans	  l’agglomération	  explique	  
l’engouement	  des	  girondins	  pour	  cet	  art.166	  
	  
Si	  l’offre	  locale	  se	  densifie,	  il	  n’est	  pas	  garanti	  que	  ces	  taux	  de	  fréquentation	  se	  maintiennent	  
au	  niveau	  actuel.	  Quand	  la	  fréquentation	  des	  chapiteaux	  en	  viendra	  à	  se	  tasser,	  cela	  signifiera	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
162	   L’enquête	  d’Olivier	  Donnat	   sur	   les	  pratiques	  culturelles	  de	  Français	   souligne	  pour	   le	   spectacle	  vivant	  que	  «	   si	  
l’ampleur	  très	  faible	  des	  évolutions	  oblige	  à	  la	  prudence,	  il	  semble	  bien	  que	  la	  fréquentation	  de	  type	  exceptionnel	  
ait	  progressé	  au	  cours	  de	  la	  dernière	  décennie	  :	  le	  spectacle	  vivant	  serait	  parvenu	  à	  toucher	  une	  frange	  de	  nouveaux	  
spectateurs	  tout	  en	  perdant	  une	  petite	  partie	  des	  spectateurs	  réguliers	  ».	  Ce	  constat	  mériterait	  d’être	  comparé	  à	  
des	  données	  précises	  en	  Aquitaine.	  Source	  :	  Olivier	  Donnat,	  Les	  pratiques	  culturelles	  des	  Français	  à	  l’ère	  numérique.	  
Éléments	  de	   synthèse	  1997-‐2008,	  Ministère	  de	   la	   culture	  et	  de	   la	   communication,	  DDAI/DEPS,	  oct.	   2009,	  12	  p.	   –	  
URL	  :	  http://www.culture.gouv.fr/deps.	  
	  
163	  En	  particulier	  les	  entretiens	  avec	  Dominique	  Burucoa,	  directeur	  de	  la	  scène	  nationale	  de	  Bayonne	  Sud	  Aquitain,	  
6	  juin	  2012	  et	  avec	  Sylvie	  Violan,	  directrice	  du	  Carré	  Les	  colonnes	  Blanquefort/St	  Médard	  en	  Jalles,	  29	  mai	  2012.	  
	  
164	  Béatrice	  Goudard,	  coord.,	  Regards	  sur	  les	  publics,	  Territoires	  de	  cirque,	  nov.	  2008,	  68	  p.	  
	  
165	  Source	  :	  entretien	  avec	  Céline	  Giret-‐Andrieu,	  chargée	  de	  développement	  au	  Service	  culturel	  de	  Bègles	  et	  Nadège	  
Poisson,	  programmatrice,	  13	  juin	  2012.	  
	  
166	   Intervention	   de	   Frédéric	   Durnerin,	   directeur	   de	   l’Agora	   de	   Boulazac,	   réunion	   des	   commanditaires	   de	   l’étude,	  
10	  juil.	  2012.	  
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que	   le	   développement	   du	   cirque	   aura	   atteint	   un	   seuil.	   Mais	   tout	   constat	   de	   saturation	   du	  
public	   ne	   vaudra	   que	   pour	   les	   circonstances	   ponctuelles	   de	   son	   observation167.	   En	   effet,	   le	  
potentiel	  de	  public	  est	  élastique,	  dépendant	  de	  facteurs	  de	  qualité	  des	  spectacles,	  de	  durée	  de	  
vie	  des	  manifestations,	  de	  temps	  de	  «	  construction	  »	  des	  publics,	  des	  actions	  de	  médiation	  et	  
de	  sensibilisation,	  des	  partenariats	  mis	  en	  œuvre,	  de	  la	  répartition	  géographique	  de	  l’offre,	  de	  
la	  concurrence	  avec	  d’autres	  manifestations,	  etc.	  	  
	  
	  

6 Les	  opérations	  exceptionnelles	  

	  
Au	   chapitre	   de	   la	   diffusion	   sous	   chapiteau,	   les	   opérations	   exceptionnelles	   méritent	   un	  
traitement	  particulier.	  Par	  ce	  terme,	  nous	  entendons	  des	  initiatives	  de	  diffusion	  qui	  :	  

-‐ représentent	   un	   coût	   largement	   supérieur	   aux	   budgets	   standards	   des	   spectacles	   de	  
saison	  (>	  100	  000	  €)	  ;	  

-‐ doivent	   nécessairement	   faire	   l’objet	   de	   partenariats	   nombreux	   et	   diversifiés	  
(public/privé,	  mécénat/sponsoring,	  réseau	  culturel/extérieur,	  etc.)	  ;	  

-‐ sont	  susceptibles	  d’attirer	  plusieurs	  milliers	  de	  spectateurs	  ;	  

-‐ nécessitent	  des	  moyens	  et	  une	  stratégie	  de	  communication	  spécifiques,	  déployés	  sur	  
un	  périmètre	  régional	  et	  national	  ;	  

-‐ nécessitent	  des	  conditions	  d’accueil	  technique	  et	  logistique	  hors	  norme	  ;	  

-‐ peuvent	  faire	  l’objet	  d’une	  couverture	  médiatique	  nationale.	  
	  

En	   résumé,	   il	   s’agit	   de	   grands	   évènements	   qui	   demandent	   des	   compétences	   d’organisation	  
particulières	   et	   génèrent	   une	   audience	   hors	   du	   commun.	   Au-‐delà	   de	   la	   grandiloquence	   des	  
chiffres,	  ce	  type	  d’opération	  intéresse	  notre	  étude	  par	  l’ampleur	  des	  questions	  qu’il	  soulève	  et	  
par	  sa	  capacité	  à	  mettre	  en	  exergue	  des	  contradictions	  et	  des	  tensions	  sur	  le	  territoire.	  
	  
Ce	  type	  de	  manifestation	  culturelle	  est	  rare	  dans	  l’agglomération168	  et	  sans	  précédent	  pour	  ce	  
qui	  concerne	  le	  cirque,	  à	  l’exception	  notable	  et	  symbolique	  de	  la	  création	  du	  premier	  spectacle	  
de	  Zingaro	  en	  1985,	  Cabaret	  équestre169.	  Un	  des	  seuls	  projets	  de	  cette	  envergure	  en	  Aquitaine	  
fut	  la	  venue	  du	  grand	  chapiteau	  des	  Arts	  Sauts	  à	  Boulazac	  avec	  le	  spectacle	  Ola	  Kala	  en	  2004.	  
Cette	  opération	  fit	  l’objet	  d’un	  partenariat	  original	  entre	  l’Agora	  et	  l’OARA	  qui	  organisèrent	  un	  
train	  TER	  permettant	  d’acheminer	  le	  public	  bordelais	  en	  Dordogne.	  L’opération	  fut	  un	  succès,	  
permettant	  à	   la	  commune	  de	  6	  500	  habitants	  d’accueillir	  un	  cirque	  de	   renommée	  mondiale,	  
faisant	   de	   Boulazac	   «	  la	   plus	   petite	   ville	   du	  monde	   à	   avoir	   accueilli	   les	   Arts	   Sauts	  »,	   ce	   qui	  
permit	  «	  de	  démentir	  l’idée	  selon	  laquelle	  les	  compagnies	  réputées	  ne	  se	  produisent	  que	  dans	  
les	  grandes	  villes	  comme	  Bordeaux	  ».170	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
167

	  La	  culture	  constitue	   l’exception	  au	  principe	  de	   l’utilité	  marginale	  décroissante.	  A	   l’inverse	  des	  autres	  biens	  de	  
consommation,	   les	  biens	  ou	  services	  culturels	  n’entraînent	  pas	  de	  phénomène	  de	  saturation.	  Voir	  à	   ce	  propos	   la	  
vidéo	   réalisée	   par	   le	   Forum	   d’Avignon	   -‐	   URL	  :	   http://www.biblioroots.fr/tag/retombees-‐economiques-‐de-‐
linvestissement-‐culturel/#ooid=tkdGdwMzrzDgQHu7egVfsXNQjdQHHuZt	  -‐	  Consulté	  le	  10	  juin	  2012.	  
	  
168	  Les	  grands	  évènements	  culturels	  bordelais	  sont	  Evento,	  Novart,	  Agora	  (biennale	  d’architecture,	  d’urbanisme	  et	  
de	  design	  créée	  en	  2004).	  
	  
169	  Depuis	  la	  disparition	  en	  1996	  du	  festival	  SIGMA,	  «	  horizon	  indépassable	  des	  arts	  vivants	  à	  Bordeaux	  »	  (Frédéric	  
Durnerin),	   les	   spectacles	   exceptionnels	   du	   nouveau	   cirque	   ne	   sont	   plus	   montrés	   dans	   l’agglomération.	   Roger	  
Lafosse,	  fondateur	  de	  SIGMA	  en	  1965	  est	  décédé	  le	  29	  juin	  2011.	  
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Sept	  ans	  plus	  tard,	  les	  difficultés	  à	  organiser	  à	  l’échelle	  de	  l’agglomération	  bordelaise	  la	  venue	  
de	  Calacas	  de	  Zingaro171	  donnent	  le	  sentiment	  d’une	  régression.	  	  
	  
Notre	  étude	  a	  démarré	  en	  avril	  2012	  alors	  que	   la	  plupart	  de	  nos	   interlocuteurs,	  chacun	  dans	  
son	  rôle,	  était	  impliqué	  dans	  la	  boucle	  des	  discussions	  autour	  de	  l’hypothèse	  de	  la	  présence	  de	  
Zingaro	  à	  Bordeaux	  en	  avril	  2013.	   Ils	  nous	  ont	  parlé	  des	  échanges	  en	  cours	  et	  des	  difficultés.	  
Ces	   propos	   ont	   joué	   pour	   nous	   le	   rôle	   de	   révélateur	   et	   de	   loupe	   des	   antagonismes	  
institutionnels	  et	  personnels	  au	  sein	  de	  l’agglomération.	  
	  
N’entrons	   pas	   dans	   l’exégèse	   de	   cette	   affaire,	   mais	   essayons	   d’en	   tirer	   quelques	   éléments	  
d’analyse	  utiles	  à	  notre	  sujet.	  
	  
Les	   faits	   :	   l’hypothèse	  bordelaise	  du	  projet	  était	  portée	  au	  départ	  par	   le	  TnBA	  qui,	  associé	  à	  
l’Opéra	  de	  Bordeaux,	  cherchait	  à	  réunir	  les	  partenaires	  nécessaires.	  En	  mai	  2012,	  le	  projet	  est	  
abandonné	  faute	  d’avoir	  réuni	  un	  budget	  initial	  de	  970	  000	  €	  :	  le	  TnBA	  et	  l’Opéra	  prévoyaient	  
un	   apport	   réciproque	   de	   50	   000	   €,	   la	   Ville	   de	   Bordeaux	   et	   la	   CUB	   apportant	   l’équivalent	  
chacun.	   Des	   partenaires	   sur	   l’agglomération	   étaient	   sollicités	   pour	   compléter	   le	   budget	   et	  
remplir	  la	  jauge	  afin	  de	  garantir	  les	  recettes	  de	  billetterie.	  Ces	  apports	  complémentaires	  étant	  
estimés	  insuffisants,	  le	  TnBA	  a	  décidé	  de	  renoncer	  au	  projet.	  	  
	  
Peu	   de	   temps	   après,	   la	   Ville	   de	   Bègles,	   qui	   avait	   également	   été	   approchée	   au	   départ,	   se	  
réapproprie	  le	  dossier	  et	  réfléchit	  avec	  la	  CUB	  à	  la	  possibilité	  d’accueillir	  le	  même	  spectacle	  sur	  
la	  commune.	  La	  première	  hypothèse	  est	  le	  printemps	  2013,	  puis	  le	  mois	  d’août	  2013.	  Le	  TnBA	  
et	  l’Opéra	  ne	  sont	  plus	  de	  la	  partie.	  La	  Ville	  de	  Bègles	  contribuerait	  à	  une	  hauteur	  supérieure	  à	  
l’apport	   initial	  de	  Bordeaux	  et	   la	  CUB	  apporterait	   la	  somme	  initialement	  prévue	  de	  50	  000	  €,	  
nécessitant	  des	  partenariats	  complémentaires,	  financiers	  et	  en	  coréalisation.	  
	  
L’opération	  est	  actuellement	  en	  préparation	  au	   sein	  du	  Service	  culturel-‐CREAC	  de	   la	  Ville	  de	  
Bègles.	  
	  
Nous	  pouvons	  retenir	  de	  cette	  expérience	  quatre	  aspects.	  Ce	  type	  d’opération	  :	  

-‐ peut	   mettre	   en	   tension	   les	   opérateurs	   locaux	   sur	   des	   enjeux	   d’affichage	   et	   de	  
générique	  :	   la	   visibilité	   des	   grands	   évènements	   exacerbe	   la	   concurrence	  
institutionnelle	   et	   peut	   affecter	   la	   capacité	   des	   responsables	   culturels	   à	   travailler	  
ensemble	  ;	  

-‐ révèle	  une	  difficulté	  des	   solidarités	   territoriales	  à	   se	   jouer	  dans	   les	   relations	  entre	   la	  
ville-‐centre	  et	  la	  périphérie	  ;	  

-‐ accentue	  le	  phénomène	  de	  concentration	  de	  l’offre	  culturelle	  :	   il	  ne	  s’agit	  plus	  d’aller	  
en	  Dordogne,	  mais	  de	  déterminer	  si	  le	  projet	  se	  fera	  à	  Bordeaux	  ou	  en	  périphérie	  (en	  
Midi-‐Pyrénées,	   le	   même	   spectacle	   a	   joué	   en	   août-‐septembre	   2012	   à	   Auch,	   ville	   de	  
25	  000	  habitants	  avec	  le	  soutien	  de	  toutes	  les	  institutions	  culturelles	  de	  Midi-‐Pyrénées	  
et	  une	  trentaine	  de	  partenaires	  en	  région	  et	  au-‐delà)	  ;	  

-‐ peut	   détériorer	   les	   relations	   entre	   opérateurs	   régionaux	   et	   peut	   laisser	   des	   traces	   à	  
l’avenir,	  nuisant	  par	  incidence	  à	  la	  dynamique	  culturelle	  et	  circassienne	  régionale.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
170	  Frédéric	  Durnerin,	  cité	  dans	  :	  «	  Boulazac,	  capitale	  du	  cirque	  d’avant-‐garde	  »,	  Dordogne	  Libre,	  4	  fév.	  2004.	  
	  
171	  Bartabas	  ne	  se	  revendique	  pas	  du	  secteur	  du	  cirque,	  mais	  les	  problématiques	  soulevées	  par	  cet	  accueil	  peuvent	  
impacter	   indirectement	   l’ensemble	   de	   la	   diffusion	   de	   cirque	   contemporain	   sous	   chapiteau	   dans	   l’agglomération	  
bordelaise,	  en	  particulier	  sur	  la	  question	  des	  partenariats.	  
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Il	  ne	  s’agit	  pas	  de	  décourager	  ce	   type	  d’initiatives.	  Le	  souvenir	  qui	  survivra	  sera	   le	  succès	  du	  
spectacle,	   son	   appréciation	   par	   le	   public	   de	   la	   région,	   la	   satisfaction	   des	   partenaires	   à	   avoir	  
surmonté	   les	   difficultés.	   Mais	   il	   devra	   aussi	   rester	   de	   cette	   expérience	   une	   vigilance	   par	  
rapport	  au	  montage	  de	  ces	  grands	  évènements	  qui	  peuvent	  déclencher	  des	  tempêtes	  autant	  
qu’ils	  apportent	  du	  rayonnement.	  
	  
	  

7 Une	  multiplication	  des	  espaces	  chapiteau	  dans	  l’agglomération	  bordelaise	  

	  
L’agglomération	   bordelaise	   a	   un	   atout	   de	   taille	   par	   rapport	   aux	   autres	   grandes	   villes	  
françaises	  :	   elle	   dispose	   de	   réserves	   foncières	   importantes	   issues	   de	   la	   reconversion	  
d’anciennes	  installations	  portuaires,	  industrielles	  ou	  militaires172.	  Cette	  disponibilité	  foncière	  a	  
parfois	   inspiré,	   dans	   le	   cadre	  des	   grands	  projets	   d’aménagement,	   l’affectation	  de	   surfaces	   à	  
l’accueil	  de	  chapiteaux.	  
	  
Le	   chapiteau	   est	   un	  moyen	   de	  marquer	   un	   territoire,	   de	   donner	   un	   signal	   de	   reconquête	   :	  
«	  avant	  le	  spectacle,	  c’est	  un	  lieu	  qui	  s’installe,	  une	  fois	  monté,	  c’est	  un	  signe	  (…)	  qui	  devient	  
ensuite	   un	   référent	   urbanistique	  ».173	   Trois	   des	   quatre	   espaces	   dédiés	   aux	   chapiteaux	   dans	  
l’agglomération	   sont	   directement	   liés	   à	   une	   opération	   urbaine	  :	   l’Opération	   de	   rénovation	  
urbaine	  pour	  l’esplanade	  des	  musiques	  à	  Bègles,	  l’OIN	  Euratlantique	  pour	  l’espace	  d’hivernage	  
de	  Romanès	  aménagé	  par	  la	  CUB	  et	  le	  projet	  du	  parc	  des	  Berges	  pour	  l’esplanade	  chapiteau	  de	  
la	  Ville	  de	  Bordeaux.	  	  
Cet	   intérêt	   des	   opérateurs	   publics	   pour	   des	   espaces	   chapiteaux	   est	   récent	   dans	  
l’agglomération	  qui	  ne	  comptait	  qu’un	  seul	  espace	  dédié	  en	  2005,	  celui	  de	  Saint-‐Médard-‐en-‐
Jalles,	  utilisé	  par	  Le	  Carré-‐Les	  Colonnes.	  	  
	  
D’autres	  espaces	  non	  exclusifs	  servent	  ponctuellement	  à	  accueillir	  des	  cirques,	  comme	  la	  place	  
des	   Quinconces	   à	   Bordeaux	   qui	   accueille	   chaque	   année	   les	   grands	   cirques	   traditionnels	   qui	  
jouent	  à	   la	   recette	   (Cirque	  Gruss,	  Pinder,	  Amar)174.	  Les	  communes	  disposent	  aussi	  parfois	  de	  
terrains	   qui	   peuvent	   être	   utilisés	  au	   besoin.	   Le	   Carré-‐les	   Colonnes	   utilise	   parfois	   le	   parking	  
devant	   le	   théâtre	  à	  Saint-‐Médard	  en	   Jalles,	   le	  parc	  de	  Fongravey	  ou	   le	   square	  de	  Carpinet	  à	  
Blanquefort.	  Bègles	  utilise	   régulièrement	   le	  Parc	  de	  Mussonville,	  plus	   rarement	   la	  plaine	  des	  
sports	  ou	   la	  base	  nautique.	   Le	   grand	   chapiteau	  de	  Zingaro,	  un	  des	  plus	   grands	  d’Europe,	   en	  
2013	  serait	  installé	  sur	  un	  terrain	  aux	  rives	  d’Arcins.	  
	  
	  

7.1 L’esplanade	  chapiteau	  de	  Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles,	  un	  espace	  adapté	  et	  bien	  équipé	  

	  
Le	   Carré-‐Les	   Colonnes	   utilise	   pour	   l’accueil	   des	   chapiteaux	   un	   terrain	   appartenant	   à	   la	   Ville,	  
parfaitement	  aménagé	  et	  de	  grande	  taille.	  L’espace	  mesure	  40	  mètres	  de	  diamètre	  incluant	  un	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
172	   «	  L’agglomération	   bordelaise	   possède	   un	   atout	   exceptionnel	   :	   la	   ville	   centre	   dispose	   encore	   d'un	   foncier	   très	  
important,	  apte	  à	  porter	  des	  projets	  centraux	  ou	  péricentraux	  d’envergure	  :	  Bordeaux	  Nord	  -‐	  Bassins	  à	  flot	  ;	  Bastide	  
en	  rive	  droite	  ;	  Euratlantique	  -‐	  Saint-‐Jean	  -‐	  Belcier	  au	  sud	  sur	   les	  deux	  rives	  ».	  Source	  :	  Traits	  et	  dynamiques	  de	  la	  
métropole	  Bordelaise,	  Bordeaux	  Métropole	  3.0,	  a’urba,	  La	  CUB,	  2010,	  16	  p.	  
	  
173	   Jean-‐François	   Coquet,	   adjoint	   au	  maire	   d’Abbeville	   (80),	   dans	  Cirque	   en	   Campagne,	   10	   propositions	   pour	   une	  
nouvelle	  politique	  du	  cirque	  en	  France,	  Territoires	  de	  cirque,	  2012.	  
	  
174	  Ces	  cirques	   jouent	  à	   la	  recette	  sur	  des	  périodes	  allant	  d’une	  semaine	  à	  un	  mois	  :	  ex.	   le	  cirque	  Amar,	  du	  25	  au	  
30	  juil.	  2012	  ;	  le	  Cirque	  Pinder	  du	  30	  août	  au	  16	  sept.	  2012	  ;	  le	  Cirque	  Gruss	  du	  15	  janv.	  au	  10	  fév.	  2013.	  Ces	  accueils	  
sont	  gérés	  par	  le	  service	  des	  manifestations	  extérieures	  de	  la	  Ville	  de	  Bordeaux.	  
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cercle	  de	  circulation	  en	  enrobé	  pour	   les	  différents	  accès,	  dont	   l’accès	  secours.	  Un	  espace	  dit	  
«	  le	  campement	  »,	  de	  800	  m²	  permet	  d’accueillir	  une	  dizaine	  de	  voitures	  avec	  caravane.	  
	  
L'espace	  destiné	  au	  chapiteau	  à	  l'intérieur	  du	  tour	  de	  pince	  représente	  un	  cercle	  de	  35	  mètres	  
de	  diamètre.	  Une	  étude	  de	  sol	  a	  été	  réalisée	  en	  1998.	  L’espace	  chapiteau	  est	  équipé	  :	  

- d’un	  parking	  véhicules	  public	  non	  attenant	  dans	  un	  rayon	  de	  300	  mètres	  ;	  

- de	   l’éclairage	   public	   et	   d’une	   alimentation	   électrique	   sur	   bornier	   protégé	   dans	   un	  
coffret	  fixe	  de	  160A	  triphasé	  ;	  

- de	  deux	  entrées	  principales	  4,5	  mètres	  de	  large	  et	  deux	  accès	  pour	  le	  public	  à	  pied.	  

Le	   campement	   possède	   sa	   propre	   entrée	   4,5	   mètres	   de	   large,	   une	   alimentation	   électrique	  
protégée	  (coffret	   fixe	  de	  90A	  triphasé,	  prises	  normalisées	  P17	  32A	  et	  16A),	  une	  alimentation	  
en	   eau	   pour	   le	   campement,	   une	   seconde	   alimentation	   en	   eau	   et	   l'évacuation	   d'éventuels	  
bungalows	  sanitaires.	  
	  
	  

7.2 L’esplanade	  des	  musiques	  à	  Bègles	  :	  les	  chapiteaux	  au	  cœur	  du	  futur	  espace	  public	  

	  
Depuis	   2005,	   la	   Ville	   de	   Bègles	   accueille	   régulièrement	   des	   chapiteaux	   dans	   sa	   saison	  
culturelle.	  Elle	  utilise	  en	  priorité	  l’esplanade	  des	  musiques,	  place	  de	  52	  x	  78	  mètres	  au	  centre	  
du	  nouveau	  quartier	  des	  Terres	  Neuves.	  Ancien	  site	  militaire	  racheté	  par	  la	  Ville,	  cette	  surface	  
sert	  depuis	  2006	  essentiellement	  de	  parking,	  ou	  ponctuellement	  à	  des	  événements	  culturels.	  
L’appellation	   d’«	  esplanade	   des	   musiques	  »	   découle	   des	   concerts	   en	   plein	   air	   qui	   y	   sont	  
organisés	  (Les	  Rendez-‐vous	  de	  Terres	  Neuves).	  	  
	  
Les	   travaux	  de	   rénovation	  dans	   le	  cadre	  du	  projet	  des	  Terres	  Neuves	  sont	  en	  cours.	   Le	  parti	  
pris	   architectural	   met	   volontairement	   en	   scène	   la	   mémoire	   industrielle	   de	   Bègles.	   Sur	  
l’esplanade	   laissée	  dégagée	  pour	   les	  chapiteaux	  seront	  mis	  en	  place	  des	  arbres	  plantés	  dans	  
des	  wagonnets	  sur	  rails	  déplaçables,	  rappelant	   le	  passé	  cheminot	  de	   la	  ville.	  Sur	   le	  pourtour,	  
des	  mâts	  d'éclairage	  sur	  le	  modèle	  des	  perches	  des	  bateaux	  de	  pêche	  évoqueront	  la	  tradition	  
morutière	  de	  Bègles.	  
L’esplanade	   sera	   entourée	   d’une	   série	   de	   paliers	   qui	   formeront	   un	   amphithéâtre	   pour	   la	  
détente,	   le	   repos,	   le	   pique-‐nique,	   une	   réunion	   informelle	   ou	   pour	   la	   présentation	   d’un	  
spectacle	   en	   plein	   air.	   L’esplanade	   sera	   fortement	   marquée	   par	   l’installation	   régulière	   des	  
chapiteaux.	  Toutes	   les	  contraintes	  techniques	  du	  chapiteau	  ont	  été	  prises	  en	  compte	  dans	   le	  
cahier	  des	  charges	  d’aménagement	  de	  cette	  place	  :	  	  

- 60	  x	  50	  mètres	  libres,	  sans	  réseau	  souterrain	  ;	  

- revêtement	  du	  sol	  en	  grave	  compactée,	  avec	  drainage	  naturel	  ;	  

- accès	  poids	  lourds	  et	  véhicules	  de	  secours	  de	  20	  mètres	  de	  large	  ;	  

- 6	  voies	  ferrées	  rentrantes	  de	  20	  mètres	  dans	  l’esplanade,	  sans	  ressaut	  ;	  

- l’alimentation	   générale	   du	   site	  :	   la	   puissance	   totale	   disponible	   est	   actuellement	   de	  
90kVA	  mais	   peut	   être	   ponctuellement	   augmentée	   jusqu’à	   250	   kVA.	   Il	   y	   a	   six	   points	  
d’alimentations	  électriques	  réparties	  tout	  autour	  de	  l’esplanade	  ;	  

- chaque	   tableau	   d’alimentation	   électrique	   est	   fourni	   avec	   un	   compartiment	  
comprenant	   un	   robinet	   d’alimentation	   en	   eau,	   soit	   6	   points	   d’alimentation	   en	   eau	  
répartis	  tout	  autour	  de	  l’esplanade	  ;	  
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- à	  proximité	  de	  ces	   tableaux	  sont	  disposées	  des	   trappes	  pour	   raccordement	  aux	  eaux	  
usées	  ;	  

- l’éclairage	   de	   service	   de	   l’ensemble	   de	   l’esplanade	   peut	   être	   déconnecté	   à	   tout	  
moment	  ou	  raccordé	  à	  une	  bascule	  de	  groupe	  électrogène	  pour	  servir	  d’éclairage	  de	  
sécurité	  le	  cas	  échéant	  ;	  

- en	  fonction	  des	  manifestations,	  des	  bungalows	  sanitaires	  peuvent	  être	  positionnés	  et	  
raccordés	  en	  pourtour	  de	  l’esplanade	  ;	  

- l’accès	  piétons	  aux	  normes	  (valides	  ou	  PMR)	  est	  en	  place	  tout	  autour	  de	  l’esplanade	  ;	  

- à	  proximité	  immédiate	  de	  l’esplanade,	  un	  local	  de	  600	  m2	  chauffé	  (le	  BT	  20),	  avec	  eau	  
et	   WC,	   est	   disponible	   pour	   des	   installations	   temporaires	   de	   loges,	   restauration,	  
ateliers,	   stockage	   ou	   expositions	   en	   lien	   avec	   l’accueil	   de	   manifestations	   sur	  
l’esplanade	  ;	  

- à	  terme,	  le	  RDC	  du	  BT	  7	  (600m2)	  est	  conçu	  pour	  entrer	  en	  résonnance	  avec	  les	  accueils	  
de	  chapiteaux	   (mutualisation	  par	  des	  sanitaires,	   loges	  et	  bureaux	  communs,	  catering	  
artistes,	   restauration	   en	   soirée	   sur	   toutes	   les	   dates	   de	   diffusion	   sous	   chapiteau).	   Ce	  
lieu	   «	  en	   dur	  »	   devrait	   répondre	   aux	   besoins	   liés	   à	   l’accueil	   artistique	   et	   l’accueil	  
public.175	  

	  	  
	  	  

7.3 L’espace	  chapiteau	  de	  la	  CUB	  :	  une	  destination	  provisoire	  

	  
La	  CUB	  vient	  d’aménager	  un	  terrain	  en	   friche	  de	  4	  000	  m2	   lui	  appartenant,	   situé	  à	  Bordeaux	  
Rive	  droite,	  pour	  y	  accueillir	  à	  titre	  provisoire	  le	  chapiteau	  du	  cirque	  Romanès	  pendant	  l’hiver	  
2012-‐2013176.	  Cette	  affectation	  est	  temporaire	  puisque	  le	  terrain	  sera	  transféré	  courant	  2013	  à	  
l’Établissement	   public	   d’aménagement	   (EPA)	   Euratlantique.	   En	   mettant	   cet	   espace	   à	   la	  
disposition	   d’artistes	   avant	   l’arrivée	   d’habitations,	   l’opération,	   d’un	   coût	   d'environ	   70	  000	  €,	  
permet	  de	  dynamiser	  un	  espace	  en	  requalification	  et	  de	  participer	  au	  changement	  d’image	  du	  
quartier.177	  
	  
	  

7.4 L’espace	  chapiteau	  de	  Bordeaux	  Rive	  droite,	  construit	  sans	  concertation	  

	  
Dans	  le	  cadre	  du	  projet	  du	  parc	  des	  Berges,	  également	  en	  rive	  droite,	  la	  Ville	  de	  Bordeaux	  vient	  
d’aménager	  une	  esplanade	  réservée	  aux	  chapiteaux	  au	  cœur	  du	  parc	  aux	  Angéliques.	  178	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
175	  Source	  :	  note	  Service	  culturel	  de	  la	  Ville	  de	  Bègles,	  sept.	  2012.	  
	  
176	  Au	  cours	  de	  son	  hivernage	  bordelais,	  le	  cirque	  Romanès	  donnera	  environ	  90	  représentations	  en	  auto-‐production	  
(fin	  sept.	  2012	  -‐	  janv.	  2013).	  
	  
177	  Source	  :	  entretien	  avec	  Richard	  Coconnier,	  chef	  de	  la	  mission	  Urbanité	  Culture(s)	  à	  la	  CUB,	  17	  avril	  2012.	  
	  
178	  Dans	  le	  cadre	  de	  l'opération	  Bastide,	  la	  Ville	  de	  Bordeaux	  a	  lancé	  la	  réalisation	  du	  parc	  aux	  Angéliques	  sur	  la	  rive	  
droite	  de	  la	  Garonne,	  prévu	  sur	  10	  hectares	  à	  l’horizon	  2016.	  Le	  projet	  de	  l’architecte	  paysagiste	  Michel	  Desvigne	  
est	  conçu	  dans	  une	  optique	  de	  développement	  durable	  ;	  une	  partie	  des	  berges	  est	  classée	  Natura	  2000.	  Source	   :	  
entretien	  avec	  Damien	  Butin,	  chef	  de	  service,	  Direction	  des	  parcs	  des	   jardins	  et	  des	  rives	  de	   la	  Ville	  de	  Bordeaux,	  
Parc	  aux	  Angéliques,	  16	  mai	  2012.	  
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La	  Ville	  cherchait	  depuis	  longtemps	  à	  créer	  une	  zone	  cirque	  en	  rive	  droite	  pour	  répondre	  aux	  
sollicitations	  des	  acteurs	  bordelais.	  En	  2005,	  elle	  demandait	  à	   la	  Smart	  compagnie,	  au	  Centre	  
d’animation	  Bastide	  Queyries	   et	   à	   l’École	  de	   cirque	  de	  Bordeaux	  de	   réfléchir	   à	   la	   réalisation	  
d’un	  projet	  commun	  autour	  d’un	  Pôle	  cirque.	  Un	  Dispositif	  local	  d’accompagnement	  (DLA)	  de	  
la	   Smart	   compagnie	   concluait	   à	   la	   pertinence	  d’une	   collaboration	  entre	   structures	  de	   cirque	  
mais	   à	   l’inutilité	   d’un	   rapprochement	   géographique	   sur	   un	   site	   unique179.	   Les	   structures	  
décidaient	  en	  concertation	  de	  ne	  pas	  proposer	  de	  projet	  commun	  basé	  sur	  le	  principe	  d’unité	  
de	  lieu.	  	  
	  
Le	  projet	  de	  Pôle	  cirque	  en	  rive	  droite	  a	  continué	  à	  mûrir	  au	  sein	  des	  services	  municipaux,	  mais	  
sans	   l’implication	   des	   acteurs	   culturels	   bordelais.	   Le	   projet	   est	   cité	   dans	   le	   dossier	   de	  
candidature	  de	  Bordeaux	  au	  titre	  de	  capitale	  européenne	  de	  la	  culture	  en	  2013.180	  
	  
En	   2008,	   l’aménagement	   du	   parc	   aux	  Angéliques	   accélère	   les	   décisions	   et	   une	   superficie	   de	  
2	  183	   m2	   est	   réservée	   pour	   une	   esplanade	   chapiteau.	   La	   Direction	   générale	   des	   affaires	  
culturelles	   est	   sollicitée	   pour	   exprimer	   ses	   attentes	  mais	   le	   programme	   d’aménagement	   est	  
piloté	  directement	  par	  la	  Direction	  des	  jardins	  et	  des	  parcs	  urbains.	  	  
	  
L’aménagement	  tient	  compte	  des	  caractéristiques	  essentielles	  à	  l’implantation	  de	  chapiteaux	  :	  
sol	  stabilisé,	  surface	  dégagée,	  arrivée	  électrique,	  d’eau	  potable,	  évacuations,	  etc.	  Cependant,	  
la	   taille	   de	   l’espace	   de	   forme	   rectangulaire	   (39,7	   x	   50	   mètres)	   limite	   la	   dimension	   des	  
chapiteaux	   pouvant	   être	   accueillis	   sur	   cette	   esplanade.	   Compte	   tenu	   des	   haubanages	   et	   de	  
l’obligation	   de	   réserver	   une	   voie	   d’accès	   pompiers	   de	   3	  mètres	   de	   large	   sur	   le	   pourtour	   du	  
chapiteau,	   restent	   environ	   29	   mètres	   utilisables,	   correspondant	   à	   des	   chapiteaux	   de	   taille	  
moyenne	  (jauges	  de	  300	  à	  400	  personnes	  maximum).	  
	  
L’aménagement	  présente	  d’autres	  écueils	  :	  revêtement	  en	  gazon	  inadapté,	  espace	  insuffisant	  
pour	   l’accueil	   de	   caravanes,	   absence	   de	   parking	   public,	  un	   seul	   point	   d’alimentation	   et	  
d’évacuation	  d’eau,	  bloc	  électrique	  du	  mauvais	  côté	  du	  chemin.	  	  
	  
Le	   fonctionnement	   de	   cette	   esplanade	   et	   son	   utilisation	   précise	   n’ont	   par	   ailleurs	   pas	   été	  
vraiment	   anticipés	   :	   l’outil	   est	   «	   à	   la	   disposition	   des	   opérateurs	  pour	   la	   diffusion,	   comme	   le	  
TnBA181	   ou	   d’autres	   acteurs	   dans	   l’agglomération	  »182,	   mais	   le	   fonctionnement	   précis	   de	  
l’esplanade	  n’est	  pour	  l’instant	  pas	  déterminé.	  	  
	  
La	   problématique	   des	   espaces	   chapiteaux	   croise	   des	   questions	   foncières,	   techniques	   et	  
financières.	  Mais	   la	  question	  préalable	  et	  nécessaire	  est	   la	  destination	  du	  projet	   :	  un	  espace	  
chapiteau,	  pour	  quoi	   faire	  ?	  Faute	  d’avoir	  entamé	  une	  consultation	  d’expert	  en	   lien	  avec	   les	  
acteurs	  de	  terrain,	  la	  Ville	  de	  Bordeaux	  va	  disposer	  en	  2013	  d’un	  équipement	  dont	  le	  sens	  et	  la	  
finalité	  n’ont	  pas	  été	  définis	  précisément.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
179	   Les	   conclusions	   du	  DLA	   faisaient	   apparaître	   qu’une	   répartition	   équilibrée	   des	   opérateurs	   cirque	   du	   territoire	  
était	   préférable	   en	   terme	   de	   visibilité	  et	   de	   rapport	   aux	   habitants.	   Source	  :	   Rapport	   d’intervention	   DLA	   CRESS	  
Aquitaine,	  Smart	  Cie,	  ADAMS,	  2006.	  
	  
180	  Le	  Pôle	  cirque	  est	  mentionné	  dans	  les	  «	  projets	  développés	  par	  la	  ville	  indépendamment	  de	  l’aboutissement	  de	  
sa	  candidature	  au	  titre	  de	  capitale	  européenne	  de	  la	  culture	  ».	  Source	  :	  Bordeaux	  2013,	  Capitale	  européenne	  de	  la	  
culture,	  ville	  candidate,	  Ville	  de	  Bordeaux,	  157	  p.	  
	  
	  
181	  Le	  TnBA	  n’utilise	  plus	  le	  square	  Bedos	  comme	  espace	  chapiteau	  depuis	  2009.	  
	  
182	  Source	  :	  entretien	  avec	  Lilian	  Saly,	  directeur	  du	  département	  développement	  et	  action	  artistique	  de	   la	  ville	  de	  
Bordeaux,	  14	  mai	  2012.	  
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La	   Ville	   d’Eysines	   au	   nord	   de	   Bordeaux	   est	   en	   réflexion	   elle	   aussi	   sur	   l’aménagement	   d’un	  
espace	   pour	   l’accueil	   de	   chapiteaux	   en	   toile	   associé	   à	   l’implantation	   sur	   la	   commune	   d’une	  
école	  de	  cirque.	  Ce	  projet	  fera	  l’objet	  d’une	  étude	  spécifique	  cofinancée	  par	  la	  CUB.	  Avant	  de	  
déterminer	   les	   volets	   du	   programme	   technique,	   cette	   étude	   devra	   s’appuyer	   sur	   les	  
fondements	  du	  projet,	  les	  questionner	  et	  en	  vérifier	  la	  pertinence	  avec	  les	  équipements	  et	  les	  
initiatives	  existant	  sur	  l’agglomération.	  
	  
	  
	  
	  
	  

	  
©	  Zone	  vive	  2012	  

	  



	  

	   PAGE	  76	  

8 Le	  paysage	  régional	  de	  la	  formation	  	  

	  
Le	  diagnostic	  du	  cirque	  en	  Aquitaine	  passe	  enfin	  par	  la	  question	  de	  la	  formation,	  réparti	  entre	  
la	   formation	   professionnelle	   représentée	   par	   un	   opérateur	   unique,	   l’École	   de	   cirque	   de	  
Bordeaux	   (ECB),	   et	   la	   formation	   de	   cirque	   amateur	   dispensée	   par	   une	   douzaine	   d’écoles	  
réparties	  sur	  tout	  le	  territoire	  aquitain.	  
	  
	  

8.1 L’École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux,	  seul	  opérateur	  régional	  sur	  la	  formation	  professionnelle	  

	  
L’École	   de	   cirque	   de	   Bordeaux	   (ECB)	   est	   la	   plus	   ancienne	   école	   de	   cirque	   d’Aquitaine.	   C’est	  
aussi	  la	  seule	  de	  la	  région	  à	  développer	  une	  offre	  de	  formation	  professionnelle,	  consistant	  en	  
un	  cursus	  de	  deux	  ans	  proposé	  à	  une	  quinzaine	  de	  stagiaires	  par	  promotion.	  Une	  grande	  part	  
de	  l’activité	  de	  l’école	  correspond	  par	  ailleurs	  à	  l’animation	  de	  l’école	  de	  cirque	  amateur.	  
L’ECB	   traverse	   une	   zone	   de	   turbulence	   depuis	   2008,	  marquée	   par	   un	   renouvellement	   de	   la	  
direction	   et	   par	   d’importantes	   difficultés	   financières.	   Le	   projet	   semble	   toutefois	   sur	   la	   voie	  
d’un	   repositionnement	   conforme	   à	   son	   statut	   de	   plus	   importante	   école	   de	   cirque	   de	  
l’agglomération	  bordelaise.	  
	  
	  
Histoire	  et	  locaux	  
	  
L’ECB	  est	   installée	   aux	  bassins	   à	   flot	   dans	   le	   quartier	  Bordeaux-‐Maritime,	   zone	  populaire	   en	  
mutation	   incluse	   au	   projet	   urbain	   du	   Grand	   Bordeaux.	   Créée	   en	   1981,	   l’école	   est	  
historiquement	   marquée	   par	   l’enseignement	   de	   techniques	   circassiennes	   traditionnelles	  
basées	  sur	  des	  qualités	  gymniques.	  La	  direction	  de	   l’école	  reposait	  sur	   la	  personnalité	  de	  ses	  
fondateurs	   et	   sur	   une	   gestion	   associative	   archaïque	   limitant	   le	   projet	   dans	   son	  
développement.	  L’école	  a	  un	  passif	  très	  lourd	  avec	  les	  instances	  professionnelles	  nationales	  en	  
particulier	   avec	   la	   Fédération	   française	   des	   écoles	   de	   cirque	   (FFEC)	   dont	   elle	   a	   perdu	  
l’agrément	   en	   2009,	   faisant	   de	   la	   structure	   le	   seul	   centre	   de	   formation	   professionnelle	   de	  
France	   à	   perdre	   son	   agrément	   fédéral	   (8	   centres	   de	   formation	   sont	   actuellement	   agréés	   au	  
niveau	  national).	  	  
	  
Si	   les	   responsables	   de	   la	   FFEC	   reconnaissent	   un	  manque	   de	   délicatesse	   dans	   la	  manière	   de	  
s’être	   alors	   séparés	   de	   l’ECB183,	   les	   causes	   de	   la	   décision	   sont	   accablantes	   pour	   l’équipe	  
dirigeante	   d’alors	   :	   structure	   complètement	   désorganisée,	   incapacité	   à	   fournir	   un	   schéma	  
d’études	   et	   un	   projet	   pédagogique,	   insertion	   professionnelle	   des	   stagiaires	   extrêmement	  
fragile,	  difficultés	  liées	  à	  la	  santé	  et	  à	  la	  sécurité.	  
	  
L’école	  a	  emprunté	  une	  nouvelle	  direction	  avec	  le	  recrutement	  d’une	  administratrice	  en	  2008	  
et	  d’un	  nouveau	   responsable	  du	  Centre	  de	   formation	   chargé	  de	  mettre	   en	  œuvre	  un	  projet	  
pédagogique	   innovant	   orienté	   vers	   la	   vie	   artistique	   et	   les	   réseaux	   professionnels	   en	   janvier	  
2011184.	  Ces	  recrutements	  sont	  approuvés	  par	  les	  réseaux	  professionnels	  qui	  reconnaissent	  la	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
183	  Source	  :	  entretien	  avec	  Alain	  Taillard,	  directeur	  et	  chargé	  de	  mission	  cirque	  et	  arts	  de	  la	  rue	  à	  la	  Ville	  du	  Mans,	  
responsable	  du	  groupe	  de	  réflexion	  sur	  la	  formation	  professionnelle	  à	  la	  FFEC	  et	  au	  GNAC,	  19	  sept.	  2012.	  
	  
184	   Catherine	   Poulain	   est	   administratrice	   de	   l’école	   depuis	   2008.	   Jean-‐Philippe	   Raymond	   est	   depuis	   2011	  
responsable	   du	   Centre	   de	   formation	   professionnelle	   et	   du	   développement	   artistique	   et	   culturel.	   Le	   conseil	  
d’administration	   a	   fait	   le	   choix	   de	   ne	   pas	   recruter	   de	   directeur.	   Source	   :	   entretien	   avec	   Jean-‐Philippe	   Raymond,	  
responsable	  du	  centre	  de	  formation	  professionnelle	  de	  l’Ecole	  de	  cirque	  de	  Bordeaux,	  17	  avril	  2012.	  
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qualité	  des	  personnes,	  souhaitant	  qu’elles	  disposent	  de	  toute	   la	   latitude	  pour	  reconstruire	   le	  
projet	  sur	  des	  bases	  saines.	  
	  
Les	  objectifs	  du	  nouveau	  projet	  sont	  de	  faire	  de	  l’école	  :	  

-‐ «	  un	  lieu	  repéré	  et	  reconnu	  dans	  l’enseignement	  des	  arts	  du	  cirque	  ;	  

-‐ un	  lieu	  structurant	  dans	  le	  développement	  des	  arts	  du	  cirque	  sur	  le	  territoire	  ;	  

-‐ un	  lieu	  de	  coopérations	  artistiques,	  pédagogiques	  et	  culturelles.	  »185	  

L’enjeu	   est	   donc	   essentiellement	   de	   repositionner	   le	   projet	   dans	   un	   environnement	  
pédagogique	  et	  professionnel,	  de	  légitimer	  la	  structure	  vis-‐à-‐vis	  des	  tutelles,	  des	  usagers	  et	  des	  
réseaux	  professionnels	  et	  de	  nouer	  des	  partenariats	  extérieurs	  pour	  décloisonner	  l’école.	  	  
	  
L’activité	  a	  dès	   lors	  «	  augmenté	  de	  33,8	  %	  depuis	  2008	  pour	  atteindre	  aujourd’hui	  462	  000	  €	  
de	   produit	   d’exploitation,	   dont	   60	   %	   de	   ressources	   propres.	   L’École	   de	   cirque	   de	   Bordeaux	  
compte	   443	   pratiquants	   individuels	   réguliers	   sur	   les	   cours	   amateurs	   hebdomadaires,	  
la	  formation	  professionnelle,	  la	  troupe	  et	  l’entraînement	  libre.	  Néanmoins,	  l’on	  estime	  que	  les	  
activités	  de	  l’ECB	  ont	  touché	  plus	  de	  2	  300	  personnes	  en	  2010	  si	  l’on	  ajoute	  les	  prestations	  de	  
groupe.	   Aussi,	   les	   manifestations	   organisées	   par	   l’ECB	   ont	   reçu	   un	   public	   d’environ	  
4	  000	  personnes	  sur	  l’année	  2010.	  »186	  
	  
Le	   nombre	   d’adhérents	   a	   continué	   de	   croître,	   passant	   à	   631	   personnes	   en	   2012	   (adhérents	  
cours	  hebdomadaires	  et	  stages	  vacances	  scolaires).	  
	  

La	  majeure	   partie	   des	   activités	   se	   déroule	   sous	   le	   grand	   chapiteau	   de	   37	   x	   30	  mètres	   doté	  
d’une	  piste	  en	  bois	  de	  10	  mètres	  de	  diamètre187.	  L’équipement	  est	  complété	  par	  :	  	  

-‐ un	  lieu	  de	  150	  m2	  pour	  les	  vestiaires	  et	  les	  sanitaires	  ;	  

-‐ deux	  bungalows	  pour	  l’administration	  et	  la	  vie	  associative	  ;	  

-‐ un	  container	  de	  stockage	  ;	  

-‐ un	  container	  abritant	  l’atelier	  de	  scénographie	  de	  la	  compagnie	  associée	  ;	  

-‐ des	  caravanes	  pour	  l’accueil	  des	  artistes	  et	  des	  intervenants	  ponctuels	  ;	  

-‐ un	  chapiteau	  annexe	  de	  22	  x	  15	  mètres,	  actuellement	  inutilisable.	  

	  
La	  réparation	  du	  second	  chapiteau	  est	  prévue	  pour	  2013,	  ce	  qui	  permettra	  de	  désengorger	  le	  
chapiteau	  principal,	  d’accueillir	  la	  compagnie	  résidente	  dans	  de	  meilleures	  conditions	  et	  de	  le	  
louer	  ponctuellement	  à	  des	  tiers.	  
	  
L’école	   dispose	   d’un	   matériel	   varié	   pour	   la	   pratique	   des	   disciplines	   aériennes,	   d’équilibre,	  
d’acrobatie	  et	  de	  jonglerie.	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
	  
185	  Source	  :	  École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux,	  Dossier	  de	  présentation,	  27	  juil.	  2012,	  50	  p.	  
	  
186	  Idem.	  
	  
187	  Dimension	  37	  x	  30	  m,	  4	  mâts	  de	  13	  m	  de	  hauteur,	  portée	  entre	  mâts	  10	  m,	  coupole	  allongée	  11	  x	  1,6	  m,	  hauteur	  
de	   la	   coupole	  11	  m,	  poteaux	  de	   tour	  4	  m	  de	  hauteur,	  piste	  en	  bois	  de	  10	  m	  de	  diamètre,	   vergue	   centrale,	  pont	  
aérien	  de	  8,5	  m.	  Source	  :	  École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux,	  Dossier	  de	  présentation,	  27	  juil.	  2012,	  50	  p.	  
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Cursus	  professionnel	  et	  autres	  activités	  
	  
En	   2002,	   l’école	   a	   ouvert	   un	   cursus	   professionnel	   intitulé	   Centre	   de	   formation	   d’artistes	   de	  
cirque.	   Le	   cursus	   de	   formation	   dure	   deux	   ans,	   repartis	   de	   septembre	   à	   juin	   en	   quarante	  
semaines	  consécutives	  de	  cours	  par	  an.	  La	  formation	  compte	  six	  modules	  :	  	  

-‐ savoir	  gérer	  son	  corps	  et	  les	  risques	  liés	  à	  sa	  pratique	  ;	  

-‐ maitriser	  les	  bases	  acrobatiques	  ;	  

-‐ avoir	  les	  aptitudes	  techniques	  liées	  à	  sa	  spécialisation	  ;	  

-‐ être	  en	  capacité	  d’interprétation	  scénique	  ;	  

-‐ savoir	  élaborer	  un	  processus	  de	  création	  personnel	  ;	  

-‐ se	  projeter	  et	  se	  positionner	  dans	  son	  environnement	  professionnel.	  

La	   pédagogie	   est	   assurée	   par	   dix	   formateurs	   permanents	   et	   une	   quinzaine	   d’intervenants	  
ponctuels.	  La	  sélection	  des	  élèves	  se	  fait	  en	  deux	  étapes	  :	  une	  présélection	  sur	  dossier	  puis	  une	  
journée	  de	  sélection	  avec	  un	  atelier	  chorégraphique,	  des	  tests	  physiques	  et	  acrobatiques,	  une	  
présentation	  d’une	  forme	  courte	  et	  un	  entretien	  individuel.	  
	  
Depuis	  dix	  ans,	  89	  stagiaires	  ont	  suivi	  ce	  cursus.	  La	  promotion	  en	  cours	  compte	  quinze	  élèves	  
de	  18	  à	  27	  ans,	  répartis	  en	  trois	  familles	  de	  spécialisation	  :	  acrobatique,	  aérien	  et	  manipulation	  
d’objets.	  
	  
Jusqu’à	   récemment,	   peu	   de	   stagiaires	   de	   l’ECB	   se	   professionnalisaient	   à	   l’issue	   du	   cycle	   ou	  
rejoignaient	  les	  formations	  supérieures	  (CNAC	  de	  Châlons-‐en-‐Champagne,	  Académie	  Fratellini,	  
École	  nationale	  des	  arts	  du	  cirque	  de	  Rosny-‐sous-‐Bois).	  Le	  projet	  porté	  par	  la	  nouvelle	  équipe	  
consiste	   justement	  à	  ce	  que	   le	  cursus	  professionnel	  débouche	  sur	   l’intégration	  des	  stagiaires	  
en	  cycle	  supérieur	  ou	  qu’ils	  se	  professionnalisent.	  
	  
Un	  module	   expérimental	   de	   formation	   complémentaire	   est	   actuellement	   financé	   pour	   deux	  
ans	   par	   le	   Fonds	   d’innovation	   pour	   la	   formation	   professionnelle	   (Fifop)	   de	   la	   Région188,	  
permettant	   de	   tester	   la	   mise	   en	   place	   d’un	   parcours	   spécifique	   visant	   à	   accompagner	   la	  
professionnalisation	  des	   stagiaires.	   Cinq	  personnes	   suivent	   actuellement	   ce	   cycle	   (3	   issus	  du	  
cursus	  professionnel	  de	  l’ECB,	  1	  élève	  de	  l’école	  de	  cirque	  amateur	  de	  l’ECB	  et	  une	  danseuse	  
récemment	   arrivée	  dans	   la	   région).	   Ce	  module	  préfigure	  une	   formation	   complémentaire	  qui	  
serait	  ouverte	  en	  2013-‐2014	  autour	  du	  mouvement,	  en	  partenariat	  avec	  des	  écoles	  de	  danse.	  
	  
En	   dehors	   des	   activités	   pédagogiques	   (formation	   professionnelle	   et	   amateur),	   l’école	   mène	  
des	  activités	  de	  médiation	  et	  d’action	  culturelle	  :	  49	  interventions	  en	  milieu	  scolaire,	  en	  centre	  
de	  loisirs,	  à	  l’hôpital,	  en	  entreprise	  ou	  en	  centre	  spécialisé	  en	  2011-‐2012.	  
	  	  
	  
L’ECB	  ne	  revendique	  pas	  être	  un	  lieu	  de	  production	  ou	  de	  diffusion	  mais	  défend	  la	  notion	  de	  
laboratoire,	   de	   lieu	   de	   rencontres	   entre	   «	   la	   pratique	   amateur	   et	   la	   pratique	  
professionnelle	  »189.	  Les	  «	  Morceaux	  choisis	  »,	  temps	  de	  visibilité	  des	  activités	  de	  l’école,	  sont	  
ainsi	   conçus	   comme	   des	   espaces	   de	   rencontre	   avec	   le	   public.	   L’école	   propose	   aussi	   des	  
évènements	  ponctuels	  (galas,	  spectacles	  de	  fin	  d’année,	  etc.).	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
188	  15	  000	  €	  sur	  deux	  ans.	  
189	  Source	  :	  entretien	  avec	  Jean-‐Philippe	  Raymond,	  responsable	  du	  centre	  de	  formation	  professionnelle	  de	   l’École	  
de	  cirque	  de	  Bordeaux,	  17	  avril	  2012.	  
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Difficultés	  actuelles	  et	  redéploiement	  du	  projet	  
	  
L’école	   est	   actuellement	   dans	   une	   position	   difficile,	   plombée	   par	   l’héritage	   d’un	   passif	  
financier	  et	  de	  ressources	  insuffisantes.	  Elle	  est	  dans	  l’obligation	  de	  réinventer	  son	  projet.	  	  
	  
Le	   Centre	   de	   formation	   professionnelle	   représente	   un	   poids	   important	   pour	   la	   structure	  
(120	  000	  €	  de	   charges	   pour	   un	   budget	   global	   de	   450	   000	   €,	   soit	   27	  %	   des	   charges	   en	   2011-‐
2012)190.	  Cependant,	  la	  nouvelle	  direction	  mise	  sur	  le	  développement	  du	  cursus	  professionnel	  
pour	  qualifier	  l’ensemble	  des	  activités	  proposées	  et	  renouveler	  l’image	  de	  l’école	  au	  plan	  local,	  
régional	  et	  national.	  
	  
Pour	  sortir	  l’école	  de	  son	  isolement,	  les	  responsables	  actuels	  jouent	  la	  carte	  des	  partenariats.	  
L’ECB	   développe	   depuis	   peu	   des	   partenariats	   avec	   des	   structures	   culturelles	   et	   socio-‐
culturelles	   de	   l’agglomération	   bordelaise	  :	   masterclass	   et	   Parcours	   de	   spectateurs	   avec	  
l’IDDAC,	   Festival	   30’’30’,	   TnBA	   et	   ESTBA191,	   Villes	   de	   Bègles	   et	   Saint-‐André-‐de-‐Cubzac.	   Elle	   a	  
signé	  en	  2011	  une	  convention	  biennale	  avec	  le	  Carré-‐Les	  Colonnes.	  	  
	  
Le	  développement	  d’un	  premier	  compagnonnage	  avec	  la	  compagnie	  Bivouac	  en	  2012	  marque	  
la	   volonté	   de	   renforcer	   le	   lien	   avec	   la	   vie	   artistique	   circassienne	   régionale.	   Une	   convention	  
triennale	  détermine	  le	  contenu	  de	  cette	  association	  :	  regard	  artistique	  sur	  le	  projet	  de	  l’école,	  
présence	  au	  quotidien	   (bureaux,	  utilisation	  des	  espaces	  pour	   répéter),	   suivi	  des	  élèves	  de	   la	  
formation	  professionnelle,	   implication	  dans	   les	  projets	  de	  médiation,	  etc.	  Les	  dispositions	  du	  
compagnonnage	   sont	   pour	   l’instant	   minimales	   et	   reposent	   sur	   une	   forme	   de	  mutualisation	  
utile	   à	   la	   compagnie	   comme	   à	   l’école.	   Les	   responsables	   souhaitent	   à	   terme	   que	   ce	   type	   de	  
relations	  avec	  une	  compagnie	  puisse	  s’accompagner	  d’un	  volet	  financier.	  
	  
	  
Budget	  et	  subventions	  
	  

Le	  budget	  annuel	  global	  de	  450	  000	  €	  en	  2012	  se	  répartit	  comme	  suit192	  :	  

-‐	  pratique	  amateur	  :	  47	  %	  ;	  

-‐	  centre	  de	  formation	  :	  26	  %	  ;	  

-‐	  médiation,	  événementiel,	  action	  culturelle	  :	  26	  %.	  

Les	  recettes	  de	  l’école	  consistent	  à	  60	  %	  à	  la	  vente	  de	  prestations	  pédagogiques	  (138	  000	  €)	  et	  
aux	   adhésions	   et	   cotisations	   (147	   000	   €).	   Les	   subventions	   ne	   représentant	   que	   24	   %	   des	  
produits	  :	  

-‐ Conseil	  régional	  :	  69	  000	  €	  ;	  

-‐ Ville	  de	  Bordeaux	  :	  38	  000	  €	  ;	  

-‐ Conseil	  général	  :	  10	  000	  €.	  

	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
190	   La	   répartition	   analytique	   du	   budget	   en	   dépenses	   et	   en	   recettes	  montre	   que	   la	   formation	   professionnelle	   est	  
l’activité	   la	  plus	  dépendante	  de	  financements	  extérieurs	  :	  65	  %	  de	  son	  budget	  repose	  sur	  des	  subventions,	  quand	  
l’école	  de	  cirque	  amateur	  s’autofinance	  à	  88	  %.	  Source	  :	  budget	  prévisionnel	  ECB	  2011-‐2012.	  
	  
191	  École	  Supérieure	  de	  Théâtre	  Bordeaux	  Aquitaine.	  
	  
192	  Budget	  prévisionnel	  2012-‐2013	  de	  l’École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux.	  
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À	   la	   subvention	   de	   la	   Ville	   de	  Bordeaux	   s’ajoute	   la	  mise	   à	   disposition	   du	   terrain	   loué	  par	   la	  
Mairie	  au	  Port	  autonome.	  L’apport	  financier	  de	  la	  Ville	  provient	  des	  crédits	  de	  la	  Direction	  de	  
la	  vie	  associative	  et	  non	  de	  la	  Direction	  de	  la	  culture.	  La	  Ville	  couvre	  ainsi	  l’activité	  de	  l’école	  de	  
cirque	  amateur	  mais	  pas	  la	  formation	  professionnelle.	  
	  
La	  Ville	  revendique	  cependant	  une	  préoccupation	  pour	  le	  devenir	  de	  l’école	  et	  affirme	  que	  «	  la	  
présence	   de	   l’école	   de	   cirque	   à	   Bordeaux	   sera	   défendue	  »193.	   Selon	   Lilian	   Saly,	   directeur	   du	  
Département	   développement	   et	   action	   artistique	   de	   la	   Ville	   de	   Bordeaux,	   l’école	   pourrait	  
bénéficier	   à	  moyen	   terme	  de	   subventions	  de	   la	  Direction	  générale	  des	   affaires	   culturelles,	   à	  
condition	   que	   l’association	   «	  se	   renforce	   et	   se	   stabilise	  ».	   Un	   des	   handicaps	   de	   l’école	   est	  
cependant	   la	   faiblesse	   de	   ses	   soutiens	   financiers	  :	   elle	   ne	   pourra	   se	   renforcer	   durablement	  
qu’avec	  l’aide	  de	  la	  Ville	  de	  Bordeaux	  dans	  le	  cadre	  d’un	  projet	  concerté	  et	  autour	  d’objectifs	  
précis.	  
	  
La	   DRAC	  Aquitaine	   commence	   à	   reconnaître	   l’évolution	   du	   projet	   de	   l’école	   et	   identifie	   des	  
activités	   transversales	   par	   lesquelles	   elle	   pourrait	   intervenir	   dans	   le	   financement	   de	   la	  
structure	   (soutien	   aux	   évènements,	   accueil	   des	   artistes	   en	   répétition,	   action	   culturelle	   et	  
médiation).	  
	  
Un	  dispositif	   local	  d’accompagnement	  (DLA)	  sera	  prochainement	  déclenché	  pour	  élaborer	  un	  
plan	  d’action	  stratégique	  comportant	  deux	  volets,	  financier	  et	  structurel.	  L’urgence	  pour	  l’ECB	  
est	   de	   stabiliser	   sa	   situation	   financière.	   Franchir	   ce	   cap	   demandera	   de	   l’habileté	   et	   des	  
soutiens	  de	  la	  part	  des	  collectivités.	  Quand	  cette	  transition	  périlleuse	  sera	  faite,	  l’école	  pourra	  
être	  amenée	  à	  jouer	  un	  rôle	  important	  dans	  la	  dynamique	  artistique	  circassienne	  régionale.	  
	  
	  

8.2 Une	  bonne	  répartition	  spatiale	  des	  écoles	  de	  cirque	  amateur	  	  

	  
HorsLesMurs	  recense	  douze	  écoles	  de	  cirque	  amateur	  en	  Aquitaine194,	  réparties	  de	  manière	  à	  
peu	  près	  équilibrée	  sur	  le	  territoire	  régional	  :	  quatre	  écoles	  en	  Dordogne,	  quatre	  en	  Gironde,	  
une	  dans	  les	  Landes,	  une	  dans	  le	  Lot-‐et-‐Garonne,	  trois	  dans	  les	  Pyrénées-‐Atlantiques.	  	  
	  
	  
La	   Fédération	   française	   des	   écoles	   de	   cirque	   (FFEC)	   en	   dénombre	   quant	   à	   elle	   sept,	  
correspondant	  à	  ses	  adhérents195.	  Aucune	  école	  de	  Gironde	  n’y	  est	  plus	  affiliée	  depuis	  2007,	  à	  
l’exception	  de	   la	  délivrance	  d’un	  tout	  nouvel	  agrément	  à	  une	   importante	  maison	  de	  quartier	  
pluridisciplinaire	  qui	  organise	  des	  activités	  de	  cirque,	   l’Union	  Saint	  Jean	  nouvelle	  à	  Bordeaux.	  
L’apprentissage	   du	   cirque	   n’est	   donc	   pas	   le	   fait	   exclusif	   d’écoles	   spécialisées	  :	   des	   centres	  
d’animation	  ou	  des	  associations	  de	   jeunesse	  et	  sports	  proposent	  aussi	  des	  cours	   réguliers	  et	  
structurés.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
193	  Source	  :	  entretien	  avec	  Lilian	  Saly,	  directeur	  du	  Département	  développement	  et	  action	  artistique	  de	  la	  Ville	  de	  
Bordeaux,	  14	  mai	  2012.	  
	  
194	   Dordogne	  :	   Cirquième	   sens	   (Bergerac),	   Creative	   Centre	   "Les	   Joncailles"	   (Alles-‐sur-‐Dordogne),	   Inicirque	  
(Périgueux),	  Cucico	  (Thenon)	  ;	  Gironde	  :	  École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux,	  École	  de	  cirque	  Imhotep	  (Villenave	  d'Ornon),	  
Maringotte	   (Pessac),	   Ecole	   Déclic	   Circus	   (Libourne)	  ;	   Landes	  :	   Association	   française	   de	   cirque	   adapté	   (Aire-‐sur-‐
l’Adour)	  ;	   Lot-‐et-‐Garonne	  :	   Jongléreur	   (Villeneuve-‐sur-‐Lot)	  ;	   Pyrénées-‐Atlantiques	  :	   écoles	   de	   cirque	   Acrofolies	   et	  
Cirquenbul	   (Lescar),	   École	   de	   cirque	   Ballabulle	   (Biarritz),	   Oreka	   Le	   garage	   des	   arts	   (Bayonne)	   -‐	   Source	  :	   base	   de	  
données	  HorsLesMurs	  –	  URL	  :	  http://www.horslesmurs.net	  -‐	  Consulté	  le	  9	  juin	  2012.	  
195	  Landes	  :	  Association	  française	  de	  cirque	  adapté	  (AFCA)	  et	  clinique	  médicale	  Jean	  Sarailh	  (Aire-‐sur-‐l’Adour),	  Alex	  
Galaprini	  (Cap	  Breton)	  ;	  École	  de	  cirque	  Acrofolies/Cirquenbul	  (Lescar),	  Ecole	  de	  cirque	  Ballabulle	  (Biarritz),	  Oreka	  Le	  
garage	  des	  arts	  (Bayonne).	  Source	  :	  FFEC	  –	  URL	  :	  http://www.ffec.asso.fr	  -‐	  Consulté	  le	  9	  juin	  2012.	  
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Les	  écoles	  de	  cirque	  amateur	  de	  l’agglomération	  bordelaise	  
	  
L’école	  de	  cirque	  comptant	   le	  plus	  grand	  nombre	  d’inscrits	  en	  Aquitaine	  est	   l’École	  de	  cirque	  
de	  Bordeaux	  (631	  inscrits)196.	  Les	  adhérents	  proviennent	  à	  48	  %	  de	  la	  ville	  de	  Bordeaux,	  à	  40	  %	  
de	  communes	  de	   la	  CUB	  (dont	  58	  %	  rive	  gauche	  nord)	  et	  à	  11	  %	  hors	  CUB	  en	  Gironde197.	  La	  
formation	  amateur	  concerne	  des	  élèves	  de	  tout	  âge	  et	  se	  caractérise	  par	  l’animation	  de	  cours	  
et	  d’ateliers	  hebdomadaires	  complétés	  par	  des	  stages.	  Les	  disciplines	  abordées	  sont	   l’aérien,	  
l’équilibre	  sur	  objet,	  la	  manipulation	  d’objets	  et	  l’acrobatie.	  	  
	  
L’école	   Imhotep	   est	   l’autre	   aînée	   dans	   l’agglomération	   bordelaise.	   Créée	   en	   1987,	   elle	   a	  
successivement	   résidé	  à	  Talence,	  Bègles	  puis	  à	  Villenave	  d’Ornon	  où	  elle	  est	   installée	  depuis	  
2002.	   L’association	   compte	   350	   adhérents	   et	   en	   refuse	   chaque	   année	   de	   nouveaux.	   Les	  
activités	  en	  milieu	  scolaire	  concernent	  800	  enfants	  et	  40	  classes	  par	  an.	  
	  
Un	   espace	   de	   travail	   plus	   spacieux	   et	   mieux	   adapté	   est	   en	   préfiguration,	   qui	   permettra	   à	  
l’école	  d’améliorer	  ses	  conditions	  de	  travail.	  Elle	  envisage	  d’étendre	  ses	  activités	  à	  la	  formation	  
de	  formateurs	  (Brevet	  professionnel	  de	  la	  jeunesse,	  de	  l’éducation	  populaire	  et	  du	  sport	  -‐	  BP	  
JEPS).	   Loin	   de	   constater	   une	   concurrence	   entre	   écoles	   de	   l’agglomération,	   la	   présidente	   de	  
l’association,	  Michèle	  Ciantar,	  met	  en	  avant	   la	   complémentarité	  entre	   Imhotep	  et	   l’École	  de	  
cirque	  de	  Bordeaux	  :	   «	  il	   arrive	  que	  des	   adhérents	  passent	  d’une	   structure	   à	   l’autre	   selon	   la	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
	  
196	  Chiffres	  2011-‐2012	  :	  631	  adhérents	  ;	  413	  participants	  aux	  cours	  hebdomadaires	  ;	  576	  en	  stage	  :	  48	  %	  viennent	  de	  
Bordeaux	  et	  40	  %	  du	  reste	  de	  l’agglomération.	  Les	  12	  %	  restant	  proviennent	  de	  communes	  voisines.	  
	  
197	  Source	  :	  ECB,	  Répartition	  par	  communes	  des	  élèves	  et	  adhérents	  de	  l’école,	  2011-‐2012.	  
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direction	   qu’ils	   souhaitent	   donner	   à	   leur	   pratique	  »198.	   Comme	   l’ECB,	   Imhotep	   a	   perdu	   son	  
agrément	  de	  la	  FFEC	  pour	  la	  pratique	  amateur	  :	  l’école	  ne	  répondait	  pas	  au	  cahier	  des	  charges	  
de	  l’agrément199	  et	  n’appréciait	  pas	  qu'on	  lui	  impose	  des	  conditions	  d’exercice,	  d’où	  un	  conflit	  
avec	  la	  fédération	  et	  la	  perte	  d’agrément.200	  
Le	  budget	  global	  de	   l’école	   Imhotep	  est	  de	  150	  000	  €	  par	  an,	  couvert	  à	  hauteur	  de	  88	  %	  par	  
l’activité	  et	  à	  12	  %	  par	  les	  subventions	  :	  Ville	  de	  Villenave	  d’Ornon	  (12	  000	  €),	  Conseil	  général	  
(3	  000	  €),	  Education	  populaire	  (3	  500	  €).	  
	  
«	  École	   de	   cirque,	   du	   spectacle	   et	   des	   arts	   de	   la	   rue	  »201,	   le	   Cirque	   Éclair	   est	   situé	   quai	   de	  
Brazza	  dans	  le	  quartier	  de	  Bordeaux	  Bastide.	  Fondé	  en	  1988	  par	  Philippe	  Puyo	  issu	  de	  l’École	  
de	  cirque	  de	  Bordeaux,	  le	  projet	  cherche	  à	  se	  distinguer	  des	  homologues	  bordelaises.	  Ouverte	  
aux	  professionnels	  des	  arts	  du	  cirque	  et	  de	   la	   rue,	   l’école	  défend	  parallèlement	  à	  sa	  mission	  
pédagogique202,	   une	   fonction	   d’outil	   fédérateur	   au	   service	   des	   artistes	   et	   des	   compagnies	  
locales.	  Érick	  Barbas,	  de	  la	  Fatal	  compagnie,	  souligne	  l’émulation	  que	  permet	  cette	  rencontre	  
entre	   amateurs	   et	   professionnels	   qui	   imprime	   une	   identité	   forte	   à	   l’école203.	   Les	   disciplines	  
enseignées	   sont	   les	   acrobaties,	   les	   portés,	   la	   jonglerie,	   l’aérien	   et	   la	   mise	   en	   espace.	   La	  
présentation	   de	   spectacles	  montés	   par	   les	   élèves	   donne	   lieu	   à	   cinq	   ou	   six	   Pistes	   d’envol	   et	  
d’essai	  par	  an,	  soirées	  conviviales	  de	  présentation	  d’étapes	  de	  travail.	  	  
	  
Le	  Centre	  d’animation	  Bastide	  Queyries	  n’est	  pas	  spécifiquement	  une	  école	  de	  cirque	  mais	  un	  
centre	  d’animation	  socio-‐culturel	  qui	  a	  développé	  un	  axe	  fort	  autour	  de	  l’apprentissage	  et	  de	  
la	   pratique	   de	   cirque	   amateur204.	   Membre	   de	   l’association	   des	   centres	   d’animation	   de	  
quartiers	  de	  Bordeaux205,	  il	  est	  implanté	  dans	  la	  partie	  rénovée	  du	  quartier	  Bastide.	  Le	  centre	  
se	   revendique	  «	  pôle	  d’excellence	  cirque	  »,	  appellation	  qui	   traduit	   l’exigence	  de	  qualité	  dans	  
l’approche	  :	  salle	  adaptée,	  animation	  d’ateliers,	  spectacle	  de	  fin	  d’année	  mis	  en	  scène	  par	  une	  
compagnie	   professionnelle,	   collaboration	   avec	   d’autres	   centres	   d’animation,	   etc.	   Le	   centre	  
organise	   enfin	   depuis	   2003	   le	   festival	   Queyries	   fait	   son	   cirque	   qui	   permet	   le	   croisement	   de	  
spectacles	  amateurs	  et	  professionnels	  dans	  la	  programmation.	  	  
Le	   centre	   d’animation	   compte	   350	   adhérents	   et	   les	   activités	   de	   cirque	   concernent	  
1	  500	  personnes	   par	   an.	   Le	   budget	   global	   représente	   700	   000	   €,	   parmi	   lesquels	   10	   %	   sont	  
dédiés	   au	   projet	   cirque,	   incluant	   le	   festival.	   Les	   financements	   du	   centre	   proviennent	  
essentiellement	  des	  aides	  de	  la	  Politique	  de	  la	  Ville	  et	  de	  la	  Mairie	  de	  Bordeaux	  (30	  000	  €	  sur	  le	  
projet	  cirque).	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
	  
198	  Source	  :	  entretien	  avec	  Michèle	  Ciantar,	  présidente	  d’Imhotep,	  14	  mai	  2012.	  
	  
199	  L’agrément	  de	  la	  formation	  amateur	  de	  la	  FFEC	  consiste	  pour	  70	  %	  en	  rappels	  de	  la	  loi	  en	  matière	  d’accueil	  de	  
publics,	   de	   règles	   de	   santé	   et	   de	   sécurité,	   de	   réglementations	   liées	   à	   la	   jeunesse	   et	   à	   l’éducation	   populaire.	  
S’ajoutent	  des	  critères	  pédagogiques	  (existence	  d’un	  projet	  pédagogique,	  sans	  que	  soient	  imposées	  des	  valeurs	  ou	  
des	  méthodes	  particulières)	  ou	  des	  consignes	  sur	  la	  gestion	  et	  la	  maintenance	  du	  matériel	  et	  des	  agrès	  (responsable	  
maintenance	  identifié,	  fiches	  de	  maintenance,	  etc.).	  
	  	  
200	  Source	  :	  entretien	  avec	  Alain	  Faivre,	  coordinateur	  fédéral	  de	  la	  FFEC,	  20	  sept.	  2012.	  
	  
201	  Source	  :	  URL	  www.caboulot.biz/cirqueeclair	  -‐	  Consulté	  le	  7	  sept.	  2012.	  
	  
202	  Deux	  cours	  enfants,	  deux	  cours	  adultes	  et	  un	  cours	  adolescents	  par	  semaine.	  Organisation	  de	  stages	  avec	  des	  
intervenants	  spécialisés	  chaque	  saison.	  
	  
203	  Source	  :	  entretien	  avec	  Érick	  Barbas,	  directeur	  de	  la	  Fatal	  compagnie,	  7	  sept.	  2012.	  
	  
204	  Source	  :	  entretien	  avec	  Virginie	  Broustera,	  directrice	  du	  Centre	  d’animation	  Bastide	  Queyries,	  16	  mai	  2012.	  
	  
205	  L’association	  des	  centres	  d’animation	  de	  quartiers	  de	  Bordeaux	  gère	  onze	  équipements	  sur	  la	  ville	  :	  dix	  centres	  
d’animation	  à	  vocation	  sociale	  et	  culturelle	  et	  un	  mur	  d’escalade.	  
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Les	  autres	  écoles	  de	  cirque	  amateur	  d’Aquitaine	  	  
	  
D’autres	  écoles	  de	  cirque	  amateur	  émaillent	  le	  territoire	  régional.	  Ces	  structures	  interagissent	  
peu	   et	   ne	   sont	   pas	   en	   concurrence,	   leur	   faible	   nombre	   leur	   permettant	   de	   rayonner	   sur	   un	  
espace	  exclusif.	  Certaines	  d’entre	  elles	  jouent	  un	  rôle	  important	  dans	  la	  diffusion	  de	  projets	  de	  
cirque.	  
	  
L’association	   française	  de	  cirque	  adapté	   (AFCA),	  créée	  en	  1993	  à	  Aire-‐sur-‐l’Adour,	  anime	  des	  
cours	  de	  cirque	  amateur	  et	  des	  stages	  thématiques.	  La	  spécificité	  de	  l’école	  est	  le	  travail	  avec	  
des	  publics	  handicapés,	  caractérisé	  par	  de	  nombreux	  ateliers	  cirque	  dans	  des	  établissements	  
spécialisés,	  en	  particulier	  la	  clinique	  médicale	  Jean	  Sarrailh	  d’Aire-‐sur-‐l’Adour.	  L’AFCA	  dispense	  
une	  formation	  spécifique	  destinée	  aux	  formateurs	  de	  cirque	  adapté.	  	  
	  
L’AFCA	  possède	  un	   chapiteau	  en	  dur	  de	  300	  m2	  pouvant	  accueillir	   200	  personnes	  et	  que	   les	  
compagnies	   locales	   utilisent	   en	   dehors	   des	   cours	   et	   ateliers.	   L’AFCA	   développe	   des	  
collaborations	  avec	   la	   Ligue	  de	   l’enseignement,	   le	  CRABB	  de	  Biscarrosse	  et	  CIRCa	  à	  Auch.	   La	  
structure	  est	  également	  en	   lien	  avec	   l’Agora,	  même	  si	   la	  directrice	  Annie	  Gysbers206	   regrette	  
que	  la	  distance	  soit	  un	  frein	  à	  des	  collaborations	  plus	  régulières207.	  L’AFCA	  diffuse	  enfin	  quatre	  
à	  cinq	  spectacles	  de	  cirque	  de	  création	  par	  an,	  en	  faisant	  un	  opérateur	  régional	  identifié	  sur	  la	  
diffusion.	  L’AFCA	  compte	  70	  enfants	  en	  activité	  régulière,	  mais	  concerne	  2	  000	  personnes	  par	  
an.	  Son	  budget	  global	  est	  de	  330	  000	  €.	  
	  
D’autres	  écoles	  de	  cirque	  amateur	  émaillent	  le	  territoire	  régional	  dont	  nous	  ne	  mentionnerons	  
pas	   toutes	   l’existence.	   Citons	   simplement	  l’école	   de	   cirque	   de	   la	   compagnie	   Déclic	   Circus	   à	  
Libourne,	  créée	  il	  y	  a	  douze	  ans,	  qui	  compte	  aujourd’hui	  une	  soixantaine	  d’élèves	  et	  occupe	  un	  
local	  peu	  adapté	  mis	  à	  disposition	  par	   la	  Ville208.	  Mentionnons	  encore	   l’école	  Galaprini	  à	  Cap	  
Breton,	  qui	   regroupe	  environ	  400	  élèves	  sur	  Communauté	  de	  commune	  de	  Maremne	  Adour	  
Côte-‐Sud.	  Elle	  dispose	  d’un	   local	  à	  Cap	  Breton	  construit	  spécifiquement	  pour	  elle	  et	  mis	  à	  sa	  
disposition	  par	   la	  mairie	  en	  1996.	   Elle	   a	   récemment	  ouvert	  une	  antenne	  à	   Saint-‐Vincent-‐de-‐
Tyrosse	  et	  une	  autre	  à	  Vieux-‐Boucau.	   Son	  budget	  annuel	  est	  de	  145	  000	  €.	  À	   l’exception	  de	  
subventions	  du	  Département	  des	  Landes	  (8	  000	  €),	  de	  la	  Communauté	  de	  communes	  (8	  000	  €)	  
et	   de	   la	   Ville	   de	   Cap	   Breton	  (3	   500	   €),	   ses	   ressources	   proviennent	   essentiellement	   des	  
adhésions	  (87	  %).	  
	  
	  
Trois	  écoles	  de	  cirque	  amateur	  en	  préfiguration	  
	  
La	  demande	  de	  pratique	  de	  cirque	  en	  amateur	  étant	   forte,	   trois	  nouvelles	  écoles	  pourraient	  
ouvrir	  prochainement	  en	  Aquitaine	  et	  plus	  particulièrement	  en	  Gironde.	  
	  
La	  Ville	  de	  la	  Teste	  de	  Buch	  envisage	  l’installation	  prochaine	  dans	  la	  commune	  d’une	  école	  de	  
cirque	  avec	  une	  spécialisation	  volant.209	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
206	  Annie	  Gysbers	  est	  Présidente	  de	  la	  fédération	  française	  des	  écoles	  de	  cirque	  (FFEC).	  
	  
207	  Source	  :	  entretien	  avec	  Annie	  Gysbers,	  directrice	  de	  l’AFCA,	  Présidente	  de	  l’association	  française	  des	  écoles	  de	  
cirque,	  6	  juin	  2012.	  
	  
208	   Source	   :	   entretien	   avec	  Dominique	  Beyly,	   directeur	  du	   théâtre	   Le	   Liburnia	   et	   du	   festival	   Fest’Arts	   à	   Libourne,	  
1er	  juin	  2012.	  
	  
209	  Source	  :	  entretien	  avec	  Eric	  Darrouy,	  chargé	  des	  événements	  culturels	  à	  la	  Teste	  de	  Buch,	  31	  mai	  2012.	  
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La	  Communauté	  de	  communes	  de	  Montesquieu	  est	  en	  réflexion	  avec	  la	  Smart	  compagnie	  pour	  
la	  création	  d’une	  école	  de	  cirque	  amateur	  qui	  serait	  aussi	  un	  lieu	  de	  résidence.	  Le	  projet	  est	  en	  
phase	  de	  définition	  et	  de	  recherche	  de	  financements.210	  
	  
Enfin,	   Eysines	   réfléchit	   à	   la	   création	  d’une	  école	   sous	  un	   chapiteau	  en	   semi	  dur	   au	   cœur	  de	  
l’espace	   boisé	   du	   Domaine	   du	   Pinsan.	   Ce	   projet	   est	   né	   de	   demandes	   des	   habitants	   et	   du	  
constat	   de	   l’éloignement	   et	   de	   l’état	   de	   vétusté	   des	   infrastructures	   existantes	   dans	  
l’agglomération211.	  Le	  lieu	  permettrait	  aussi	  d’accueillir	  des	  chapiteaux.	  L’école	  serait	  confiée	  à	  
la	   gestion	   d’une	   école	   existante	   via	   un	   contrat	   de	   Délégation	   de	   service	   public.	   La	   Ville	  
conserverait	  la	  possibilité	  d’utiliser	  les	  locaux	  sur	  des	  tranches	  horaires	  réservées	  aux	  activités	  
scolaires	  et	  périscolaires.	  Une	  étude	  à	  venir	  permettra	  d’évaluer	  la	  faisabilité	  et	  les	  modalités	  
du	  projet,	  en	  cohérence	  avec	  les	  équilibres	  territoriaux.	  
	  
	  
Des	  écoles	  bien	  réparties	  sur	  le	  territoire	  mais	  faiblement	  dotées	  	  
	  
En	  Aquitaine,	  seules	  six	  écoles	  de	  cirque	  amateur	  sont	  agréées	  par	   la	  FFEC,	  toutes	  situées	  au	  
sud	   de	   la	   Région	   à	   l’exception	   du	   récent	   agrément	   attribué	   à	   l’Union	   Saint-‐Jean	   de	  
Bordeaux212.	  Le	  paysage	  régional	  de	  la	  formation	  de	  cirque	  amateur	  est	  diversifié,	  caractérisé	  
par	   plusieurs	   écoles	   de	   cirque	   amateur,	   une	   maison	   de	   quartier,	   un	   centre	   d’animation	  
socioculturelle,	  une	  clinique	  spécialisée,	  une	  formation	  de	  formateurs,	  des	  activités	  de	  cirque	  
adapté,	  etc.	  
	  
Les	   budgets	   limités	   et	   les	   conditions	   d’installation	   matérielles	   constituent	   les	   principaux	  
handicaps	   de	   ces	   structures	   :	   locaux	   souvent	   peu	   adaptés,	   trop	   exigus,	   équipement	   parfois	  
vétustes,	   équipes	   peu	   nombreuses,	   etc.	   Ces	   inconvénients	   nuisent	   à	   la	   qualité	   de	   l’offre	  
régionale.	  
	  
L’espace	   régional	   et	   le	   territoire	   métropolitain	   ne	   sont	   pas	   saturés	   en	   formation	   de	   cirque	  
amateur,	   d’autant	   que	   le	   cirque	   a	   la	   capacité	   de	   diversifier	   son	   offre	   pédagogique	   (cours	  
hebdomadaires,	   interventions	   en	   milieu	   scolaire,	   travail	   dans	   les	   quartiers,	   cirque	   adapté,	  
etc.).	   La	   notion	   de	   saturation	   de	   l’offre	   pédagogique	   est	   plutôt	   à	   rapporter	   à	   l’ensemble	   de	  
l’offre	   de	   formation	   artistique	   dans	   un	   périmètre	   donné	   (danse,	   musique,	   art	   dramatique,	  
cirque,	   etc.)	   qu’au	   champ	   strict	   de	   la	   formation	   circassienne	   amateur,	   dont	   le	   nombre	  
d’adhérents	  est	  encore	  très	  restreint.	  Nous	  estimons	  à	  environ	  4	  000	  le	  nombre	  de	  personnes	  
pratiquant	   une	   activité	   régulière	   de	   cirque	   amateur	   en	   Aquitaine,	   correspondant	   à	  
250	  adhérents	  en	  moyenne	  par	  école.	  
	  
L’installation	  de	  toute	  nouvelle	  école	  devra	  néanmoins	  se	  baser	  sur	  une	  évaluation	  de	   l’offre	  
dans	   le	   périmètre	   proche,	   l’activité	   d’une	   école	   de	   cirque	   drainant	   son	   public	   dans	   un	  
périmètre	  restreint	  (10	  km	  en	  ville,	  30	  km	  en	  milieu	  rural).213	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
	  
210	  Source	  :	  entretien	  avec	  Pascale	  Lejeune,	  directrice	  de	  la	  Smart	  compagnie,	  15	  mai	  2012.	  
	  
211	  Source	  :	  entretien	  avec	  Sophie	  Trouillet,	  directrice	  du	  service	  culturel,	  Eysines,	  31	  mai	  2012.	  
212	   Galaprini	   (Capbreton),	   AFCA	   (Aire-‐sur-‐l’Adour),	   Balabule	   (Biarritz),	   Cirqu'enbul	   (Lescar),	   Acrofolies	   (Lescar),	  
Eureka	  (Bayonne).	  Source	  :	  entretien	  avec	  Alain	  Faivre,	  coordinateur	  fédéral	  de	  la	  FFEC,	  20	  sept.	  2012.	  
	  
213	  Source	  :	  entretien	  avec	  Annie	  Gysbers,	  directrice	  de	  l’AFCA,	  présidente	  de	  l’association	  française	  des	  écoles	  de	  
cirque,	  6	  juin	  2012.	  



	  

	   PAGE	  85	  

9 Conclusion	  

	  
Le	   paysage	   régional	   du	   cirque	   présente	   des	   lacunes	   profondes,	   des	   fragilités,	  mais	   aussi	   de	  
réels	  points	  d’appui	  :	  une	  fréquentation	  des	  spectacles	  de	  cirque	  qui	  traduit	  une	  appétence	  du	  
public,	   des	   dispositifs	   de	   coréalisation	   qui	   permettent	   de	   relier	   les	   initiatives	   de	   diffusion,	  
quelques	   diffuseurs	   en	   région	   qui	   partagent	   le	   désir	   de	   travailler	   ensemble	   (l’Agora,	  
Biscarrosse,	  Bègles,	  le	  Carré-‐les	  Colonnes),	  une	  école	  de	  cirque	  qui	  réinvente	  son	  projet,	  etc.	  
Le	   volontarisme	   de	   quelques	   uns	   sera	   cependant	   insuffisant	   pour	   dynamiser	   un	   paysage	  
clairsemé,	  leurs	  énergies	  risquant	  en	  outre	  de	  s’éparpiller	  ou	  de	  se	  neutraliser.	  Une	  meilleure	  
coordination	   des	   acteurs	   portée	   par	   des	   politiques	   de	   soutien	   déterminera	   si	   l’Aquitaine	  
demeure	  un	  relatif	  «	  désert	  de	  cirque	  »	  ou	  si	  elle	  devient	  un	  «	  front	  pionnier	  »	  exemplaire	  des	  
dynamiques	  culturelles	  territoriales.	  
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PARTIE III

LA VILLE DE BEGLES : EMERGENCE D’UN NOUVEL ACTEUR CIRQUE EN REGION
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La	  Ville	  de	  Bègles	  est	  en	  passe	  de	  devenir	   le	  nouvel	  acteur	   incontournable	  de	   la	  diffusion	  du	  
cirque	   sous	   chapiteau	   dans	   l’agglomération	   bordelaise.	   Depuis	   2005,	   la	   Ville	   programme	   en	  
effet	  de	  longues	  séries	  sous	  chapiteau,	  faisant	  du	  cirque	  un	  élément	  marqueur	  de	  son	  identité,	  
susceptible	   d’attirer	   des	   publics	   de	   toute	   l’agglomération	   et	   de	   renforcer	   l’offre	   culturelle	  
municipale.	  
	  
Les	  mutations	  démographiques,	  sociologiques	  et	  urbaines	  de	  Bègles	  ont	  conduit	  à	  repenser	  le	  
socle	  de	  la	  politique	  culturelle	  de	  la	  ville.	  Plus	  profondément,	  elles	  ont	  suscité	  une	  réflexion	  sur	  
ce	   qui	   peut	   constituer	   le	   ciment	   et	   l’identité	  d’une	   ancienne	   ville	   ouvrière	   périphérique.	  
Populaire,	  convivial,	  nomade	  et	  créatif,	  le	  cirque	  sous	  chapiteau	  est	  apparu	  comme	  capable	  de	  
porter	  cet	  enjeu	  identitaire.	  
	  
	  

1 Un	  positionnement	  qui	  s’invite	  dans	  une	  réflexion	  sur	  la	  ville	  

	  

1.1 Bègles	  :	  un	  passé	  ouvrier,	  une	  culture	  populaire	  

	  
La	  commune	  de	  Bègles	  jouxte	  Bordeaux,	  dont	  elle	  est	  séparée	  par	  les	  boulevards.	  La	  superficie	  
actuelle	  de	  la	  commune	  est	  de	  1	  080	  hectares.	  Bègles	  est	  également	  limitrophe	  des	  communes	  
de	   Talence	   à	   l’Ouest	   et	   de	  Villenave	   d’Ornon	   au	   Sud.	   Toute	   la	   parie	   Est	   de	   la	   commune	   est	  
bordée	  par	  la	  Garonne,	  en	  amont	  de	  Bordeaux.	  
	  
Jusqu’en	   1931,	   Bègles	   est	   la	   banlieue	   industrielle	   la	   plus	   peuplée	   de	   Bordeaux.	   Ses	  
activités	  sont	  au	  XIXème	  siècle	  la	  vigne,	  le	  maraîchage	  et	  l’industrie	  de	  sécherie	  de	  morue,	  liée	  
à	   l’activité	  de	  trois	  ports	  sur	   la	  Garonne.	  L’avènement	  du	  chemin	  de	  fer	  et	   la	  proximité	  de	   la	  
Gare	  de	  Bordeaux	  Saint-‐Jean	  (1855)	   lui	  permettent	  un	  développement	   industriel	   important	  à	  
la	   fin	   du	   XIXème	   siècle.	   L’avènement	   des	   Trente	   glorieuses	   et	   la	   Seconde	   guerre	   mondiale	  
entament	   un	   déclin	   industriel	   qui	   se	   poursuivra	   tout	   au	   long	   du	   XXème	   siècle,	   transformant	  
l’ancienne	  cité	  ouvrière	  en	  cité-‐dortoir.	  	  
	  
Le	  sentiment	  d’appartenance	  à	  la	  ville	  est	  constitutif	  d’une	  forte	  identité	  de	  classe	  :	  être	  «	  de	  
Bègles	  »,	   c’est	   appartenir	   à	   la	   population	   ouvrière	   et	   industrieuse	   de	   l’agglomération	  
bordelaise.	   De	   l’autre	   côté	   des	   boulevards,	   la	   même	   expression	   est	   condescendante.	   Les	  
boulevards	   sont	   un	   seuil	   sociologique	   et	   géographique	  :	   les	   franchir	   représente	   un	  
basculement	  social,	  architectural	  et	  paysager.	  	  
	  
Le	   bâti	   de	   la	   ville	   témoigne	   de	   son	   passé	   ouvrier	  :	   habitat	   résidentiel	   (échoppes	   bordelaises	  
1850-‐1930),	   friches	   industrielles	   en	   voie	   de	   requalification,	   cités	   de	   logement	   social	   (années	  
1960).	   La	   ville	   compte	   aussi	   des	   éléments	   patrimoniaux	   remarquables,	   parmi	   lesquels	   des	  
maisons	   de	   maîtres	   bâties	   sur	   d’anciens	   terrains	   maraîchers	   ou	   viticoles,	   l’école	   IIIème	  
République	   ou	   la	   piscine	   Art	   Déco	   «	  Les	   Bains	  »,	   inaugurée	   en	   1932,	   qui	   témoigne	   de	   la	  
préoccupation	  sanitaire	  et	  hygiéniste	  de	  la	  municipalité	  socialiste	  d’alors.	  	  
	  
Pendant	   trente	   ans	   (1959-‐1989),	   la	   ville	   est	   dirigée	   par	   des	   maires	   communistes.	   En	   1989,	  
l’élection	   de	   Noël	   Mamère	   à	   la	   Mairie	   fait	   de	   Bègles	   la	   première	   commune	   de	   plus	   de	  
20	  000	  habitants	  de	  l’hexagone	  à	  être	  dirigée	  par	  un	  maire	  écologiste.	  Le	  projet	  de	  ville	  relève	  
dès	   lors	   d’une	   stratégie	   de	   requalification	   urbaine	   et	   de	   développement	   durable	   avec	  
l’affirmation	  d’une	  spécificité	  dans	  les	  technologies	  écologiques	  et	  durables.	  
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L’identité	   ouvrière	   de	   Bègles	   transparaît	   dans	   son	   activité	   culturelle.	   La	   ville	   a	   par	   exemple	  
longtemps	   accueilli	   la	   fête	   de	   l’Humanité	   en	   Gironde,	   avant	   que	   celle-‐ci	   ne	   déménage	   à	  
Villenave	  d’Ornon.	  	  
	  
Elle	  a	  également	  organisé	  les	  Feux	  de	  Garonne	  de	  1991	  à	  1997,	  qui	  se	  sont	  déroulés	  les	  deux	  
premières	  années	  au	  bord	  du	  lac	  de	  la	  plaine	  des	  Sports,	  puis	  en	  bordure	  de	  fleuve	  à	  l’arrière	  
du	  site	  actuel	  des	  rives	  d’Arcins.	  L’événement	  fut	   la	  première	  grande	  manifestation	  d’espace	  
public	   de	   l’agglomération	   bordelaise,	   avec	   une	   forte	   implication	   de	   la	   population	   locale	  
(chœurs	  avec	  les	  enfants	  des	  écoles,	  nombreuses	  associations	  impliquées).	  
	  
Cette	  dimension	  populaire	  est	  même	  devenue	  emblématique	  avec	  la	  Fête	  de	  la	  morue,	  initiée	  
par	  la	  Ville	  en	  1996	  :	  «	  le	  côté	  un	  peu	  désuet	  de	  la	  fête	  de	  la	  Morue	  est	  devenu	  une	  marque	  de	  
fabrique.	   Beaucoup	   de	   Béglais	   pensent	   que	   cette	   fête	   existe	   depuis	   cent	   ans,	   alors	   qu’au	  
départ	   c’est	   une	   fête	   économique.	   Ca	   lui	   donne	   un	   statut	   patrimonial	   assez	   curieux	  ».214	  
S’appuyant	   sur	   la	  mémoire	   industrielle	  morutière,	   cette	   fête	   est	   devenue	   un	   des	   principaux	  
rassemblements	   populaires	   de	   Gironde,	   réunissant	   au	   cours	   du	   premier	   week-‐end	   de	   juin	  
environ	   60	   000	   personnes.	   Organisée	   au	   départ	   autour	   d’un	   argument	   gastronomique	   en	  
associant	   la	   quarantaine	   de	   restaurants	   et	   bars	   de	   la	   ville,	   la	   fête	   s’est	   étendue	   à	   toute	   la	  
commune	   avec	   un	   programme	   gourmand,	   culturel,	   ludique	   et	   savant	  :	   omelette	   géante	   à	   la	  
morue,	  concerts,	  animations	  et	  spectacles	  de	  rue,	  rencontres	  thématiques,	  etc.	  
	  
Autre	   événement	   populaire,	   les	   Jours	   de	   Fête	   à	   Mussonville	   consacrés	   à	   la	   jeune	   chanson	  
française,	  se	  sont	  déroulés	  de	  2000	  à	  2008	  au	  cours	  du	  premier	  week-‐end	  de	  juillet,	  au	  parc	  de	  
Mussonville.	   Ce	   festival	   jeune	   et	   populaire	   rayonnait	   sur	   toute	   l’agglomération	   et	   le	  
département	  (premier	   festival	  de	   jeune	  chanson	  française	  en	  Gironde,	  deuxième	  d’Aquitaine	  
après	  Musicalarue	  à	  Luxey	  –	  Landes).	  Il	  a	  atteint	  son	  seuil	  critique	  en	  2005	  (12	  000	  spectateurs	  
sur	   2	   soirs).	   Les	   contraintes	   budgétaires	   liées	   à	   la	   sécurité	   et	   à	   la	   gestion	   du	   public	   ont	   eu	  
raison	  du	  festival	  qui	  a	  été	  stoppé	  en	  2009.	  
	  
Les	  Rendez-‐vous	  de	  Terres	  Neuves,	  organisés	  depuis	  2006	  par	   l’association	   les	  Sangliers	  sont	  
lâchés,	  constituent	  désormais	  l’unique	  événement	  musical	  de	  grande	  capacité	  publique	  sur	  la	  
commune	   (environ	  2	  000	   spectateurs	  par	   soir).	   Se	  déroulant	   sur	  deux	   jours	  de	  «	  concerts	   et	  
d’agitation	  citoyenne	  »	  sur	  l’esplanade	  des	  Terres	  Neuves	  à	  la	  fin	  septembre,	  ils	  mêlent,	  autour	  
de	   la	   thématique	   de	   la	   contre-‐culture,	   concerts,	   expositions,	   projections,	   ateliers,	   village	  
associatif,	  etc.	  Marqué	  au	  sceau	  de	  l’engagement	  militant,	  ce	  rendez-‐vous	  Rock	  est	  devenu	  un	  
attribut	  de	  la	  culture	  populaire	  de	  Bègles.	  
	  
Le	   succès	   des	   Rendez-‐vous	   de	   Terres	   Neuves	   ainsi	   que	   celui	   de	   l’accueil	   de	   chapiteaux	   de	  
cirque	  dès	  2005	  ont	  contribué	  à	  inspirer	  à	  la	  commune	  de	  Bègles	  sa	  stratégie	  d’utilisation	  de	  
l’esplanade	  des	  Terres	  Neuves	  à	  des	   fins	  culturelles,	   liée	  aux	  grandes	  opérations	  urbaines	  en	  
cours	  dans	  la	  ville.	  
	  
	  

1.2 Les	  grandes	  opérations	  urbaines	  

	  
La	  ville	  est	  concernée	  par	  deux	  grandes	  opérations	  d’aménagement	  urbain	  qui	  affectent	  45	  %	  
de	  son	  territoire	  :	  l’Opération	  d’intérêt	  national	  Bordeaux	  Euratlantique	  (OIN	  Euratlantique)	  et	  
l’Opération	  de	  renouvellement	  urbain	  de	  Bègles	  (ORU).	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
214	  Source	  :	  entretien	  avec	  Philippe	  Sanchez,	  responsable	  du	  Service	  culturel	  de	  la	  Ville	  de	  Bègles,	  20	  avril	  2012.	  
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L’OIN	   Bordeaux	   Euratlantique	   concerne	   deux	   espaces	   disjoints	  à	   Bègles	   :	   le	   faisceau	  
ferroviaire	  et	   Bègles	   Garonne215.	   À	   l’exception	   du	   projet	   de	   Cité	   numérique,	   Euratlantique	   à	  
Bègles	  ne	   comporte	  pas	  de	  volet	   culturel,	  mais	  aura	  une	   forte	   influence	   sur	   la	   configuration	  
urbaine,	  les	  paysages,	  l’habitat,	  l’emploi,	  les	  transports	  et	  les	  équipements.	  
	  
L’Opération	  de	  rénovation	  urbaine	  (ORU)	  comporte	  quant	  à	  elle	  un	  volet	  directement	  culturel,	  
au	   travers	   du	   vaste	   programme	   des	   Terres	   Neuves216.	   Le	   nom	   de	  «	  Terres	   Neuves	  »	  a	   été	  
donné	  au	  nouveau	  quartier	  en	  référence	  à	  la	  reconquête	  urbaine	  et	  à	  la	  pêche	  à	  la	  morue.	  Le	  
périmètre	   de	   l’ORU	   est	   situé	   au	   carrefour	   des	   principaux	   axes	   de	   communication	   de	  
l’agglomération	  girondine	  :	  boulevards,	  rocade,	  gare	  SNCF,	  future	  gare	  TGV,	  tramway	  ligne	  C.	  
Depuis	  le	  terminus	  actuel	  des	  Terres	  Neuves,	  le	  tramway	  relie	  la	  Gare	  de	  Bordeaux	  Saint-‐Jean	  
en	  cinq	  minutes	  et	   la	  Porte	  de	  Bourgogne	  en	  quinze	  minutes.	   L’ORU	  représente	  un	  montant	  
d’investissements	  de	  plus	  de	  90	  millions	  d’euros	  et	  s’étend	  sur	  quinze	  hectares.	  	  
	  
Ces	  deux	  grandes	  opérations	  urbaines	  constituent	  le	  cadre	  de	  dynamisation	  de	  territoire	  :	  

-‐ l’OIN	   Bordeaux	   Euratlantique	   projette	   le	   territoire	   à	   l’horizon	   2030	   avec	   une	  
Métropole	   qui	   aspire	   à	   un	   rayonnement	   national	   et	   européen	   facilité	   par	   la	   future	  
LGV	  ;	  

-‐ L’ORU	   de	   Bègles	   reflète	   la	   réactivité	   de	   la	  mairie	   en	  matière	   d'aménagement	   et	   de	  
redéfinition	   de	   quartiers	   dans	   des	   zones	   en	   nécessité,	   bénéficiant	   des	   fonds	   de	  
l’Agence	   nationale	   de	   la	   rénovation	   urbaine	   et	   du	   programme	   FEDER	   de	   l’Union	  
européenne.	  

	  
La	  combinaison	  de	  ces	  grands	  projets	  de	   rénovation	  urbaine	  entraînera	  une	   forte	  croissance	  
démographique	  des	  communes	  du	  sud	  de	  l’agglomération	  et	  en	  particulier	  de	  Bègles.	  
	  
	  

1.3 Une	  forte	  dynamique	  démographique	  

	  
La	  ville	  comptait	  24	  829	  habitants	  au	  recensement	  de	  2009,	  contre	  22	  538	  habitants	  en	  1999.	  
Elle	   a	   dépassé	   les	   25	   000	   habitants	   en	   2010.	   Cette	   croissance	   de	   la	   population	   marque	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
215	  Le	  faisceau	  ferroviaire	  est	  un	  espace	  de	  140	  hectares	  qui	  coupe	  la	  ville	  du	  nord	  au	  sud	  le	  long	  de	  l’actuel	  tracé	  de	  
la	  ligne	  ferroviaire	  Toulouse-‐Bordeaux.	  Les	  chantiers	  suivants	  y	  sont	  programmés	  :	  grands	  projets	  ferroviaires	  (LGV	  
Bordeaux-‐Toulouse	  2017-‐2020,	  cadencement	  TER),	  extension	  de	  la	  ligne	  C	  du	  tramway,	  renouvellement	  du	  quartier	  
du	   Dorat,	   modernisation	   du	   stade	   de	   rugby	   André	   Moga,	   transformation	   d’une	   friche	   industrielle	   en	   Parc	   de	  
l’intelligence	  environnementale,	  reconversion	  du	  Centre	  de	  tri	  postal	  Jean-‐Jacques	  Bosc	  en	  Cité	  numérique.	  	  
Bègles	  Garonne	  :	   ce	  périmètre	  est	   situé	  au	  nord-‐est	  de	   la	   commune	   le	   long	  des	   rives	  du	   fleuve.	   Il	   concentre	  des	  
enjeux	  de	  mobilité	  et	  d’entrée	  d’agglomération	  :	  nouvelle	  entrée	  de	  ville,	  nouveau	  rapport	  au	  fleuve,	  renforcement	  
de	   la	   mobilité	   entre	   les	   territoires,	   développement	   résidentiel	   et	   diversification	   sociale.	   Source	  :	   Bordeaux	  
Euratlantique,	  Etablissement	  public	  d’aménagement	  de	  Bordeaux	  Euratlantique,	  brochure,	  déc.	  2011,	  23	  p.	  
	  
216	  Le	  programme	  des	  Terres	  Neuves	  recouvre	  l’ancienne	  Cité	  Yves	  Farge	  et	  la	  friche	  militaire	  des	  anciens	  entrepôts	  
pharmaceutiques	   de	   l’ECMM.	   L’ancienne	   cité	   Yves	   Farge	  concentrait	   les	   difficultés	   de	   relégation	   des	   quartiers	  
populaires	  des	  années	  1960.	  Quatre	  de	  ses	  plus	  hautes	  tours	  ont	  été	  détruites	  entre	  2007	  et	  2010	  et	  ses	  habitants	  
réinstallés	  sur	   la	  commune	  dans	  des	   logements	  neufs	   répondant	  aux	  exigences	  environnementales	   (Prés	  Lacoste,	  
Terres	  Neuves	  et	  Terres	  Neuves	  Sud).	  L’ECMM	  (Etablissement	  central	  de	  matériel	  militaire)	  :	  friche	  désaffectée	  des	  
anciens	  entrepôts	  pharmaceutiques	  et	  sanitaires	  de	  l’Armée.	  Le	  site	  de	  4,5	  hectares	  a	  constitué	  le	  second	  secteur	  
de	   reconquête	   et	   de	   restructuration	   du	   quartier.	   Racheté	   par	   la	   Ville	   en	   2002	   pour	   une	   valeur	   de	   1,5	   millions	  
d’euros,	   le	   site	   se	   voit	   promis	   à	   une	   renaissance	   dans	   le	   cadre	   du	   projet	   des	   Terres	   Neuves.	   Source	  :	  ORU,	   Le	  
territoire	   de	   l’ORU,	   URL	  :	   http://www.mairie-‐begles.fr/index.php?option=com_content&view=article&id=149	   -‐	  
Consulté	  le	  4	  juin	  2012.	  
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l’inversion	  récente	  d’une	  tendance	  à	  la	  baisse	  depuis	  la	  seconde	  guerre	  mondiale.	  Entre	  1968	  
et	   1990,	   la	   ville	   a	   perdu	   17	   %	   de	   ses	   habitants.	   La	   population	   s’est	   stabilisée	   autour	   de	  
22	  500	  habitants	  entre	  1990	  et	  1999	  pour	  repartir	  à	  la	  hausse	  depuis	  1999,	  fruit	  de	  la	  politique	  
de	  rénovation	  urbaine.	  	  
	  
	  

Variation	  annuelle	  moyenne	  de	  la	  population	  en	  %	  
	  
	   1968-‐1975	   1975-‐1982	   1982-‐1990	   1990-‐1999	   1999-‐2009	  
Variation	  annuelle	  moyenne	   -‐	  0,9	  %	   -‐	  1,4	  %	   -‐	  0,4	  %	   0,0	  %	   +	  1,0	  %	  
Sources	  :	  Insee,	  RP	  1968	  à	  1990	  dénombrements	  –	  RP	  1999	  et	  RP	  2009	  exploitations	  principales.	  
	  
	  
L’avenir	  promet	  un	  développement	  démographique	  vigoureux,	   la	  partie	  nord	  de	  Bègles	  étant	  
intégrée	   au	   périmètre	   de	   l’OIN	   Euratlantique	   qui	   couvre	   une	   zone	   où	   vivent	   actuellement	  
21	  000	  habitants.	  La	  construction	  dans	  ce	  périmètre	  de	  15	  000	  à	  16	  000	  logements	  neufs	  vont	  
attirer	  des	  milliers	  d’habitants	  supplémentaires	  d’ici	  à	  2030.	  Comme	  les	  communes	  voisines	  de	  
l’agglomération	  bordelaise,	  Bègles	   connaîtra	  donc	  dans	   les	  décennies	   à	   venir	  une	   croissance	  
démographique	  sans	  précédent	  :	  entre	  30	  000	  et	  35	  000	  habitants	  résideront	  à	  Bègles	  d’ici	  à	  
2030.217	  
	  
Les	  grandes	  opérations	  urbaines	  en	  cours	  à	  Bègles	  sont	  susceptibles	  d’attirer	  une	  population	  
jeune,	  active,	   familiale	  et	  exigeante	  en	  matière	  d’offre	  culturelle.	  L’ancienne	  cité-‐dortoir	  doit	  
affronter	  une	  problématique	  partagée	  par	  d’autres	  villes	  de	  banlieue	  :	  compenser	  le	  défaut	  de	  
rayonnement	  par	  rapport	  à	  la	  ville	  centre.	  Un	  des	  moyens	  de	  ce	  rattrapage	  est	  d’adosser	  aux	  
opérations	  d’urbanisme	  un	  volet	  culturel	  fort,	  facteur	  pour	  les	  communes	  d’attractivité	  et	  de	  
singularisation.	  
	  
	  

1.4 Le	  volet	  culturel	  des	  Terres	  Neuves	  

	  
Les	  projets	  culturels	  singuliers	  sont	  susceptibles	  d’imprimer	  une	  identité	  forte	  à	  un	  territoire,	  à	  
une	   ville	  :	   «	  La	   culture	   prend	   une	   importance	   symbolique,	   économique	   et	   sociale	   croissante	  
dans	   les	   sociétés	   urbaines.	   La	   culture	   devient	   aussi	   un	   outil	   dans	   les	   opérations	   de	  
régénération	  urbaine.	  Quelques	  exemples	  médiatisés,	  tel	  que	  le	  musée	  Guggenheim	  de	  Bilbao,	  
inspirent	  de	  nombreux	  acteurs	  à	   travers	   le	  monde.	   La	   réalisation	  de	  quartier	   culturel,	  ou	  du	  
moins	   l’implantation	   d’équipements	   culturels	   (publics	   ou	   privés)	   parait	   être	   un	   gage	   de	  
réussite	  pour	  les	  nouveaux	  projets	  urbains.	  »218	  	  
	  
Une	  expérience	  exemplaire	  pour	  Bègles	  est	  la	  réhabilitation	  de	  l’ancienne	  usine	  Lu,	  devenu	  le	  
Lieu	  unique	  scène	  nationale	  de	  Nantes,	  «	  espace	  d’exploration	  artistique,	  de	  bouillonnement	  
culturel	   et	   de	   convivialité	   qui	  mélange	   les	   genres,	   les	   cultures	   et	   les	   publics	  »219.	   La	   réussite	  
nantaise	   inspire	   le	   scénario	   culturel	   des	   Terres	   Neuves	   fondé	   sur	   le	   lien	   entre	   différents	  
équipements	  :	   un	   parc	   de	   l’Économie	   créative,	   une	   esplanade	   destinée	   à	   l’accueil	   de	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
217	  Source	  :	  entretien	  avec	  Philippe	  Sanchez,	  responsable	  du	  Service	  culturel	  de	  la	  Ville	  de	  Bègles,	  20	  avril	  2012.	  
	  
218	   Elsa	   Vivant,	   «	   L'instrumentalisation	   de	   la	   culture	   dans	   les	   politiques	   urbaines	   :	   un	   modèle	   d'action	  
transposable	  ?	  »,	  Espaces	  et	  sociétés,	  n°4/2007,	  n°	  131,	  pp.	  49-‐66	  -‐	  URL	  :	  www.cairn.info/revue-‐espaces-‐et-‐societes-‐
2007-‐4-‐page-‐49.htm	  -‐	  Consulté	  le	  17	  août	  2012.	  
	  
219	  Source	  :	  URL	  :	  http://www.lelieuunique.com/site/index.php/presentation	  -‐	  Consulté	  le	  17	  août	  2012.	  
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chapiteaux	  et	  de	  manifestations	   festives,	  un	  amphithéâtre	  et	   le	  BT7	   (bâtiment	  7),	   espace	  de	  
600	  m2	  destiné	  à	  devenir	  le	  catalyseur	  de	  la	  vie	  artistique	  et	  culturelle	  de	  Bègles.220	  
	  
L’aménagement	   des	   Terres	   Neuves	   comporte	   un	   programme	   d’habitat	   (réhabilitation	   de	  
l’ancien	  bâti,	  construction	  de	  logements	  neufs)	  et	  la	  création	  d’un	  parc	  de	  l’Économie	  créative	  
sur	   l’emprise	   foncière	  de	   l’ancienne	   friche	  militaire	  de	   l’ECMM.	  Le	   site	   couvre	  18	  000	  m2	  de	  
locaux	  professionnels	  répartis	  en	  16	  bâtiments	  progressivement	  réhabilités.	  	  
	  
Le	   coût	   total	   de	   l’aménagement	   de	   l’esplanade	   des	  musiques	   est	   de	   1	   223	   000	   euros	   TTC,	  
financé	  de	  la	  façon	  suivante221	  :	  
	  
Europe	  (FEDER)	  	   	   	  86	  000	  €	  
État	  (ANRU)	  	   	   	   	  36	  629	  €	  
Conseil	  Régional	  Aquitaine	  	   	  255	  645	  €	  
CUB	   	   	   	  	   	  255	  645	  €	  
Commune	  	   	   	   	  587	  081	  €	  (48	  %	  du	  montant	  global	  des	  travaux)	  
Total	  prévisionnel	  TTC	   	   1	  223	  000	  €	  
	  
	  
La	  Tribu,	  cluster	  de	  l’Économie	  créative	  
	  
Le	  parc	  d’économie	  créative	  regroupe	  environ	  soixante	  dix	  acteurs	  économiques	  désignés	  sous	  
l’appellation	  «	  La	  Tribu	  »,	  pôle	  de	  compétence	  économique,	  La	  Tribu	  revendique	  un	  esprit	  de	  
synergie	  et	  de	  solidarité.222	  
	  
Plus	  de	  50	  entreprises	  employant	  750	  personnes	  sont	   implantées	  sur	   le	  site.	  «	  Leurs	  activités	  
englobent	  notamment	  les	  domaines	  du	  cinéma,	  de	  la	  production	  audio-‐visuelle,	  du	  spectacle	  
vivant,	   de	   la	   communication,	   de	   l’architecture,	   du	   design	   et	   des	   arts	   plastiques.	   Un	  
équipement	   municipal,	   le	   Cabinet	   du	   Docteur	   Larsène,	   association	   de	   musiques	   amplifiées,	  
accueille	   des	   studios	   de	   répétition	   et	   d’enregistrement.	   L’ECLA	   (Ecrit,	   Cinéma,	   Livre,	  
Audiovisuel	   :	   agence	   culturelle	   du	   Conseil	   Régional)	   ainsi	   que	   deux	   structures	   de	   formation,	  
l’IRFSS	   (Croix	   Rouge)	   et	   ADAMS	   (BTS	   audiovisuel	   et	   arts	   du	   spectacle	   vivant)	   y	   sont	   aussi	  
installées	  constituant	  un	  campus	  d’environ	  un	  millier	  d’étudiants.	  »223	  Le	  campus	  étudiant	  est	  
amené	  à	  se	  développer.	  
	  
Par	   ailleurs,	   la	   ville	   vient	  d’achever	   le	  BT	  Emploi,	   structure	  pour	   l’emploi	   et	   la	   formation	  qui	  
accueillera	  en	  particulier	  l’antenne	  spectacle	  du	  Pôle	  emploi	  (le	  symbole	  est	  fort).	  	  
«	  Le	   BT	   59	   (salle	   de	   spectacle	   de	   600	   places),	   un	   restaurant	   «	   le	   Fellini	   »	   et	   une	   cafétéria	  
contribuent	  à	  animer	  le	  site.	  Le	  chantier	  du	  Pôle	  Image	  des	  Terres	  Neuves	  est	  en	  cours.	  (…)	  Un	  
projet	   à	   la	  mesure	   de	   la	   volonté	   du	   député-‐maire	   et	   de	   son	   équipe	  municipale	   de	   faire	   de	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
220	  Un	  texte	  de	  préfiguration	  sur	   les	  Terres	  Neuves	  imagine	  ainsi	   l’ambiance	  :	  «	  Le	  BT7	  a	  désormais	  des	  petits	  airs	  
de	  Lieu	  unique	  à	  Nantes…	  en	  plus	  petit,	  moins	  ambitieux	  certes,	  mais	  qui	  trouve	  toute	  sa	  place…	  l’ensemble	  est	  très	  
métissé,	   s’interpénètre	   et	   pourtant	   il	   s’en	   dégage	   une	   sorte	   de	   proposition	   culturelle	   homogène…	  »	   Source	  :	  
Philippe	  Sanchez,	  Rapport	  sur	  la	  culture.	  Enjeux	  et	  Perspectives.	  La	  définition	  d’un	  nouvel	  espace	  culturel	  aux	  Terres	  
Neuves,	  Ville	  de	  Bègles,	  2010,	  pp.	  15-‐16	  
	  
221	  Idem.	  
	  
222	  URL	  :	  http://www.terresneuveslatribu.com/index.php?page=esprit_tribu	  -‐	  Consulté	  le	  4	  juin	  2012.	  
	  
223	  Source	  :	  ORU,	  Les	  Terres	  Neuves	  	  
URL	  :	   http://www.mairie-‐begles.fr/index.php?option=com_content&view=article&id=125%3Aquartier-‐terres-‐
neuves&catid=77&Itemid=107	  -‐	  Consulté	  le	  4	  juin	  2012.	  
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Bègles	  «	  Le	  »	  pôle	  cinéma	  de	  la	  façade	  ouest,	  un	  équipement	  unique	  en	  Aquitaine	  de	  services	  
mutualisés	   dédié	   aux	   activités	   du	   son	  et	   de	   l’image	  »224.	  Un	  deuxième	   studio	  de	   cinéma	  est	  
déjà	  en	  cours	  de	  réflexion.	  
	  
	  
L’esplanade	  des	  musiques	  
	  
Au	   cœur	   du	   périmètre	   des	   Terres	   Neuves	   se	   situe,	   entourée	   par	   les	   bâtiments	   du	   parc	  
d’économie	  créative,	  l’esplanade	  des	  musiques	  sur	  l’avenue	  Robert	  Schuman.	  Redessinée	  par	  
le	  cabinet	  d’architectes	  Flint,	  cette	  place	  de	  2	  500	  m2	  deviendra	  au	  terme	  des	  travaux	  fin	  2012	  
l’espace	  public	  central	  du	  nouveau	  dispositif	  urbain.	  
	  
À	   la	   jonction	  du	  parc	  de	   l'économie	  créative	  et	  du	  quartier	  résidentiel,	  elle	   jouera	  un	  rôle	  de	  
couture	   entre	   deux	   parties	   de	   la	   ville	   marquées	   par	   des	   fonctions	   et	   des	   populations	  
différentes.	   Espace	   de	   croisement	   entre	   les	   habitants	   et	   les	   usagers	   (salariés	   du	   parc	  
économique,	   étudiants	   du	   campus),	   elle	   est	   destinée	   à	   devenir	   un	   «	  lieu	   accueillant	   et	  
paysager	  adapté	  à	  l’accueil	  de	  chapiteaux	  de	  grande	  jauge	  ».225	  
	  
L'agencement	  de	  l’esplanade	  des	  musiques	  pour	  l’accueil	  de	  chapiteaux	  correspond	  ainsi	  à	  une	  
réflexion	  sur	  l’utilisation	  de	  l’espace	  public,	  sur	  le	  paysage	  urbain,	  sur	  une	  nouvelle	  économie	  
de	  l’équipement	  culturel	  et	  sur	  l’attractivité	  des	  spectacles	  de	  cirque	  sous	  chapiteau.	  	  
	  
	  
Le	  BT7	  	  
	  
Contigu	   à	   l’esplanade	   des	   Terres	   Neuves	   et	   à	   l’amphithéâtre,	   un	   bâtiment	   en	   voie	   de	  
rénovation,	   le	   rez-‐de-‐chaussée	   du	   BT7	   (bâtiment	   7)	   est	   destiné	   à	   devenir	   un	   «	  lieu	   de	   vie	  
multiforme,	   incarnant	  un	   lieu	   alternatif,	   en	   résonnance	  directe	   avec	   les	   évolutions	  urbaines,	  
sociales	   et	   culturelles	   de	   ce	   quartier	  »226.	   Le	   programme	  de	   rénovation	   de	   ce	   bâtiment	   sera	  
engagé	  par	   la	   SAEMCIB227	   lorsqu’une	  étude	  d’assistance	  à	   la	  maîtrise	  d’ouvrage	  à	   venir	   aura	  
aidé	   la	  Ville	  à	  exprimer	  ses	  objectifs,	  ses	  contraintes,	   la	  destination	  et	   le	  type	  d’utilisation,	   le	  
cahier	  des	  charges	  architectural	  et	  les	  équipements	  requis.	  Le	  délai	  de	  livraison	  de	  ce	  bâtiment	  
n’est	  donc	  pas	  à	  espérer	  avant	  un	  an	  et	  demi	  ou	  deux	  ans	  au	  minimum.	  	  
	  
Cet	   équipement	   est	   la	   pièce	   d’un	   ensemble	  :	   «	   Le	   lieu,	   qui	   associe	   dans	   la	   même	   entité	  
esplanade,	   BT7,	   amphithéâtre,	   se	   structure	   et	   devient	   un	   levier	   de	   la	   politique	   culturelle	  
municipale	  à	  part	  entière.	  C’est	  un	  lieu	  où	  on	  vient	  pour	  les	  événements,	  ou	  pour	  se	  retrouver	  
entre	  amis,	  ou	  pour	   caler	  à	   l’improviste	  une	   réunion	  de	   travail	  ou	  pour	   jouer	  aux	   cartes,	  ou	  
tout	  simplement	  pour	  ne	  rien	  faire…	  »228	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
224	  Source	  :	  ORU,	  Les	  Terres	  Neuves	  –	  URL	  :	  idem.	  
	  
225	  Source	  :	  Registre	  des	  délibérations	  du	  Conseil	  municipal	  de	  la	  Ville	  de	  Bègles,	  séance	  du	  5	  juil.	  2012.	  
	  
226	  Source	  :	  Zoom	  arrière	  -‐	  Du	  Bâtiment	  7	  au	  village	  culturel	  des	  Terres	  Neuves,	  document	  de	  travail,	  Service	  culturel	  
de	  la	  Ville	  de	  Bègles,	  janv.	  2012.	  
	  
227	   SAEMCIB	  :	   société	   d’économie	  mixte	  maître	   d’ouvrage	   pour	   l’aménagement	   du	   Parc	   d’économie	   créative	   des	  
Terres	  Neuves.	  
	  
228	   Source	   :	   «	  Avant-‐projet	  :	   ambiance	  »,	  Rapport	   sur	   la	   culture.	   Enjeux	   et	   Perspectives.	   La	   définition	   d’un	   nouvel	  
espace	  culturel	  aux	  Terres	  Neuves,	  Philippe	  Sanchez,	  Ville	  de	  Bègles,	  2010,	  pp.	  15-‐16.	  



 
©	  Agence	  Place,	  Bègles	  /	  Zone	  vive	  2012	  

 



	  

	   PAGE	  96	  

La	  ville	  souhaite	  que	  le	  BT7	  devienne	  un	  «	  laboratoire	  de	  la	  créativité	  »,	  lieu	  ouvert,	  foisonnant	  
de	  propositions	  artistiques,	  passerelle	  avec	  le	  secteur	  économique	  (restaurant,	  librairie,	  AMAP,	  
etc.),	  inscrit	  dans	  une	  démarche	  de	  développement	  durable.	  Il	  sera	  un	  lieu	  de	  rencontre	  entre	  
les	  habitants	  et	  les	  artistes.	  
	  
	  

2 La	  formulation	  empirique	  du	  projet	  cirque	  	  

	  
Le	  positionnement	  de	  Bègles	  sur	  le	  cirque	  s’est	  construit	  empiriquement	  à	  partir	  de	  2005	  par	  
l’accueil	   de	   chapiteaux,	   démarche	   qui	   répondait	   à	   une	   insuffisance	   d’équipements	   culturels	  
municipaux	  et	  qui	  a	  donné	  lieu	  d’emblée	  au	  montage	  de	  partenariats	  intercommunaux.	  
	  
	  

2.1 Une	  insuffisance	  d’équipements	  de	  spectacle	  

	  
Dans	   la	  perspective	  de	   l’adaptation	  de	   l’offre	  culturelle	  à	   la	   future	  donne	  démographique,	   la	  
ville	  est	  confrontée	  à	  un	  handicap	  qui	  est	  aussi	  un	  atout	  :	  elle	  ne	  dispose	  pas	  de	  grande	  salle	  
de	  spectacle.	  C’est	  une	  particularité	  de	  Bègles,	  les	  autres	  communes	  de	  l’agglomération	  ayant	  
souvent	  investi	  dans	  de	  gros	  équipements	  aux	  charges	  de	  fonctionnement	  lourdes	  :	  Le	  Cube	  à	  
Villenave	   d’Ornon	   (1	  500	  places),	   le	   Théâtre	   des	   Quatre	   Saison	   à	   Gradignan	   (400	   places),	  
la	  M270	  (360	  places)	  et	  la	  salle	  polyvalente	  de	  Floirac	  (1	  500	  places),	  etc.	  
	  
À	  Bègles,	  les	  deux	  lieux	  utilisés	  dans	  le	  cadre	  de	  la	  saison	  culturelle	  sont	  :	  

-‐	   la	  chapelle	  de	  Mussonville,	  petite	  église	  désacralisée	  entièrement	  rénovée	  en	  2007,	  
dotée	   d’un	   équipement	   technique	   performant,	   comportant	   160	   places	   dont	   100	   sur	  
gradin	  ;	  

-‐	   la	  salle	  Albert	  Delteil,	   salle	  de	  spectacles	  polyvalente	  un	  peu	  désuète	  de	  250	  places	  
assises	  ou	  400	  debout.	  	  

	  
Le	  BT59,	  salle	  de	  concert	  de	  musique	  amplifiée	  de	  600	  places	  aux	  Terres	  Neuves,	  est	   louée	  à	  
des	   programmateurs	   privés	   (Allez	   les	   Filles,	   etc.).	   Les	   autres	   salles	   de	   Bègles	   ne	   sont	   pas	  
disponibles	  ou	  pas	  adaptées	  à	  la	  programmation	  de	  spectacle	  vivant	  :	  

-‐	  le	  BT20	  aux	  Terres	  Neuves,	  qui	  a	  accueilli	  pendant	  plusieurs	  années	  des	  événements	  
culturels	   municipaux	   (Biennale	   de	   la	   Morue	   Noire,	   Salon	   des	   peintres	   béglais,	  
Printemps	   des	   artistes	   plasticiens	   béglais,	   etc.)	   accueillera	   prochainement	   l’antenne	  
spectacles	  du	  Pôle	  emploi	  ;	  

-‐	   le	   BT7,	   futur	   laboratoire	   artistique	   des	   Terres	   Neuves	   est	   actuellement	   utilisé	   par	  
l’ADAMS,	  école	  supérieure	  des	  techniques	  du	  spectacle	  et	  de	  l’audiovisuel	  ;	  

-‐	  la	  salle	  polyvalente	  Jean	  Lurçat	  (600	  places)	  qui	  accueillait	  des	  événements	  culturels	  
municipaux	  est	  depuis	  2010	  à	  la	  disposition	  du	  Centre	  social	  et	  culturel	  de	  l’Estey.	  

	  
La	   chapelle	   de	  Mussonville	   est	   le	   lieu	   régulier	   de	   la	   saison	   culturelle	   béglaise	  :	   sur	   les	   vingt	  
sept	  propositions	   de	   la	   saison	   2011-‐2012,	   douze	   s’y	   sont	   déroulées	   représentant	   quinze	  
représentations	  et	  un	  nombre	  de	  2	  400	  spectateurs.	  	  
	  
Dans	  les	  autres	  lieux,	  deux	  spectacles	  (4	  représentations,	  600	  spectateurs)	  ont	  eu	  lieu	  à	  la	  salle	  
Delteil	   et	   dix	   dans	   les	   autres	   lieux	   de	   la	   ville	   ou	   dans	   les	   villes	   partenaires.	   Il	   convient	   d’y	  
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ajouter	  les	  2	  400	  entrées	  du	  festival	  Les	  Rendez-‐Vous	  de	  Terres	  Neuves	  gérées	  directement	  par	  
la	  Ville,	  qui	  entrent	  pleinement	  dans	  le	  cadre	  de	  la	  saison	  culturelle.	  
Hors	   projets	   cirque,	   la	   fréquentation	   de	   la	   saison	   culturelle	   se	   situe	   ainsi	   autour	   de	  
6	  500	  spectateurs	   par	   an	   (4	   100	   en	   salle	   et	   2	   400	   lors	   des	   Rendez-‐Vous	   de	   Terres	   Neuves).	  
Cette	   fréquentation	   est	   inférieure	   à	   celle	   des	   villes	   de	   l’agglomération	   de	   taille	   similaire	  
disposant	  de	  salles	  de	  500	  places	  et	  qui	  avoisinent	  les	  15	  ou	  20	  000	  spectateurs	  par	  an.	  
	  
Les	  carences	  d’équipements	  pour	  le	  spectacle	  sont	  clairement	  pointées	  par	  le	  service	  culturel	  
depuis	  2007	  :	  «	  La	  rénovation	  de	  la	  chapelle	  de	  Mussonville	  (…)	  achèvera	  un	  processus	  qui	  vise	  
à	   spécialiser	   des	   équipements	   culturels	   de	   proximité	   axés	   sur	   la	   lecture,	   les	   pratiques	  
musicales,	   le	   cinéma,	   le	   spectacle	   vivant	   et	   l’éducation	   artistique.	   Si	   leurs	   coûts	   de	  
fonctionnement	  restent	  modestes,	  leur	  rayonnement	  extra-‐communal	  reste	  limité.	  »229	  
	  
Afin	  de	  pallier	  la	  faible	  capacité	  d’accueil	  du	  public	  pour	  le	  spectacle	  vivant	  à	  Bègles,	  les	  arts	  de	  
la	  rue	  ou	  de	  cirque	  sous	  chapiteau	  sont	  apparus	  comme	  des	  recours	  possible	  pour	  étoffer	   la	  
saison	  et	  étendre	  l’influence	  culturelle	  de	  Bègles	  au-‐delà	  du	  périmètre	  communal.	  
	  
	  

2.2 Arts	  de	  la	  rue	  ou	  arts	  du	  cirque	  ?	  

	  
La	   première	   esquisse	   d’un	   programme	   culturel	   aux	   Terres	   Neuves	   en	   2004	   évoquait	   la	  
possibilité	   d’un	   travail	   avec	   des	   opérateurs	   locaux,	   en	   particulier	   la	   Coma,	   compagnie	  
chorégraphique	   dirigée	   par	   Michel	   Schweizer	   et	   VialaRue,	   bureau	   de	   conception	   et	   de	  
diffusion	  de	  projets	  d’arts	  de	  la	  rue.	  	  
	  
Ces	   structures	   avaient	   été	   identifiées	   par	   Jacques	   Blanc,	   ex-‐directeur	   du	   Quartz	   à	   Brest	  
missionné	  pour	  aider	  la	  Ville	  à	  apprécier	  la	  qualité	  de	  projets	  culturels	  susceptibles	  de	  jouer	  un	  
rôle	  sur	  le	  nouveau	  site.	  Le	  souhait	  était	  de	  confier	  la	  gestion	  de	  la	  future	  «	  fabrique	  culturelle	  
des	   Terres	   Neuves	  »	   à	   des	   compagnies	   susceptibles	   d’y	   mener	   leur	   activité	   artistique	   en	  
autonomie	  financière,	  tout	  en	  animant	  un	  lieu	  ouvert	  à	  d’autres	  artistes	  et	  à	  la	  population.	  Les	  
projets	   formulés	   par	   ces	   structures	   ne	   semblent	   pas	   avoir	   répondu	   à	   la	   volonté	   ni	   aux	  
possibilités	  financières	  de	  la	  Ville.	  
	  
Suite	  à	  une	  première	  expérience	  concrète	  d’accueil	  de	  chapiteau	  à	  Bègles	  en	  2005,	  la	  stratégie	  
en	  faveur	  du	  cirque	  se	  précise	  :	  «	  On	  se	  questionnait	  sur	  la	  manière	  de	  faire	  vivre	  les	  quartiers	  
le	   temps	   des	   travaux.	   L’idée	   est	   arrivée	   en	   même	   temps	   que	   la	   rencontre	   du	   maire	   avec	  
Alexandre	  Romanès	  en	  2004.	  On	  cherchait	  des	  moyens	  d’animer	  les	  quartiers,	  on	  pensait	  à	  des	  
formes	  sous	  chapiteau,	  alors	  on	  s’est	  lancé	  avec	  l’accueil	  du	  cirque	  Romanès	  en	  2005.	  »230	  
	  
Ce	  premier	   accueil	   d’un	   chapiteau	  à	  Bègles	   est	   le	   résultat	   d’une	   rencontre	   en	  2004	  entre	   le	  
député-‐maire	  Noël	  Mamère	  et	  Alexandre	  Romanès,	  initiant	  une	  relation	  de	  fidélité	  entre	  l’élu	  
et	  la	  famille	  Romanès.	  	  
	  
Le	   cirque	   tzigane	   sera	   accueilli	   à	   deux	   reprises	   sur	   la	   commune	   (2005	   puis	   2007-‐2008)231	   et	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
229	   Source	   :	   note	   de	   service	   de	   Philippe	   Sanchez,	   responsable	   du	   service	   culturel	   à	   Eric	  Meyer,	   directeur	   général	  
adjoint	  du	  Pôle	  de	  la	  vie	  locale,	  19	  fév.	  2007.	  
	  
230	  Source	  :	  entretien	  avec	  Philippe	  Sanchez,	  responsable	  du	  Service	  culturel	  de	  la	  Ville	  de	  Bègles,	  20	  avril	  2012.	  
	  
231	  Entre	  nov.	  2007	  et	  mars	  2008,	  le	  cirque	  Romanès	  revient	  sur	  la	  commune	  en	  hivernage,	  sur	  la	  plaine	  des	  sports	  à	  
proximité	  de	   la	  halte	  nautique.	  L’arrangement	  est	  minimal	   :	   la	  Ville	  met	  à	   la	  disposition	  du	  cirque	  un	  terrain	  avec	  
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Noël	   Mamère	   fera	   partie,	   en	   2010,	   des	   personnalités	   politiques	   nationales	   présentes	   à	   la	  
soirée	  de	   soutien	  au	  cirque	  Romanès	  en	  proie	  au	  harcèlement	  administratif	  du	  ministère	  de	  
l’Immigration.232	  
	  
Le	  bilan	  de	  cette	  opération	  pour	   la	  Ville	  et	  ses	  partenaires	  est	  positif.	  Le	  taux	  de	  remplissage	  
est	  satisfaisant	  (85	  %),	   le	  nombre	  de	  spectateurs	  atteint	  sur	   les	  dix	  soirs	  étant	  de	  4	  400	  pour	  
une	   jauge	   de	   600	   places	   par	   soir.	   Grâce	   à	   la	   proximité	   du	   tramway	   et	   à	   l’intégration	   du	  
spectacle	  dans	  le	  programme	  du	  TnBA,	  la	  mobilité	  des	  publics	  vers	  Bègles	  fonctionne	  bien.	  La	  
ville	   trouve	   une	   vocation	   culturelle	   à	   sa	   friche	   industrielle	   tout	   en	   singularisant	   son	   offre	  
culturelle	  par	  rapport	  aux	  autres	  communes.	  	  
	  
Une	   note	   de	   service	   de	   Philippe	   Sanchez,	   responsable	   du	   service	   culturel	   de	   Bègles	   à	   Eric	  
Meyer,	  directeur	  général	  adjoint	  du	  Pôle	  de	  la	  vie	  locale	  de	  Bègles,	  fait	  le	  constat	  du	  succès	  de	  
l’opération	  de	  cirque	  et	  évoque	  les	  perspectives	  de	  développement	  qui	  s’en	  dégagent	  :	  cette	  
expérience	   «	  ouvre	   des	   territoires	   nouveaux	   et	   permet	   d’envisager	   une	   collaboration	  
privilégiée	  entre	  Bègles	  et	  Bordeaux.	  (…)	  S’il	  avait	  une	  valeur	  expérimentale,	  le	  montage	  pluri-‐
partenarial	   Bègles	   -‐	   TnBA	   -‐	   IDDAC	   -‐	   Villenave	   d’Ornon	   permet	   d’envisager	   des	   événements	  
culturels	  forts	  et	  sous	  un	  angle	  nouveau.	  (…)	  Bègles	  pourrait	  grâce	  au	  cirque	  se	  démarquer	  de	  
l’offre	  culturelle	  de	   l’agglomération	  et	  pousser	  un	  avantage	  qui	  pourrait	   lui-‐même	  constituer	  
les	  prémices	  d’une	  intercommunalité	  culturelle	  axée	  sur	  le	  cirque.	  »233	  
	  
Cette	   première	   opération	   circassienne	   à	   Bègles	   en	   2005	   encourage	   la	   Ville	   à	   poursuivre	   la	  
diffusion	   de	   spectacles	   de	   cirque.	   Elle	   pose	   par	   ailleurs	   les	   bases	   d’une	   structuration	   de	  
partenariats	  à	  l’échelle	  de	  l’agglomération.	  
	  
Objet	  par	  nature	  souple	  et	  nomade,	  le	  chapiteau	  «	  compense	  habilement	  la	  petite	  jauge	  de	  la	  
chapelle	  de	  Mussonville,	   sans	  générer	   les	  coûts	  de	   fonctionnement	  d’une	  salle	  de	  spectacles	  
standard.	   »234	   Il	   présente	   par	   ailleurs	   l’avantage	   de	   permettre	   l’utilisation	   d’espaces	   variés	  
dans	  la	  ville	  :	  «	  En	  cas	  d’impossibilité	  temporaire	  d’utilisation	  de	  l’espace	  {des	  Terres	  Neuves},	  
d’autres	   sites	   de	   la	   ville	   peuvent	   être	   occasionnellement	   utilisés	   (Plaine	   des	   sports,	   parc	   de	  
Mussonville)	  »235.	  Solution	  alternative	  à	  l’équipement	  en	  dur,	  le	  chapiteau	  n’est	  cependant	  pas	  
exempt	  de	  coûts	  ni	  de	  contraintes.	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
accès	   aux	   installations	   sanitaires	   du	   complexe	   sportif	   et	   fourniture	   des	   fluides.	   La	   compagnie	   est	   autonome	  
techniquement	   et	   organise	   les	   représentations	   de	   spectacles	   à	   la	   recette.	   Le	   cirque	   totalisera	   environ	  
20	  000	  spectateurs	  sur	  la	  période.	  À	  la	  fin	  de	  la	  période,	  Alexandre	  Romanès	  sollicite	  la	  Ville	  pour	  que	  l’installation	  
hivernale	   de	   son	   cirque	   à	   Bègles	   soit	   pérennisée.	   L’absence	   de	   solution	   foncière	   n’a	   pas	   permis	   à	   la	   Ville	   d’y	  
répondre	   favorablement.	   Source	  :	   note	   de	   service	   de	   Philippe	   Sanchez,	   responsable	   du	   service	   culturel	   à	   Noël	  
Mamère,	  député-‐maire	  de	  Bègles,	  28	  janv.	  2008.	  
	  
232	   «	  Le	   cirque	   Romanès	   fait	   dans	   la	   «	  manipulation	   grossière	   »	   selon	   Besson	  »,	   Libération,	   5	   oct.	   2010	   -‐	   URL	  :	  
http://www.liberation.fr/societe/01012294397-‐besson-‐accuse-‐le-‐cirque-‐romanes-‐de-‐manipulation-‐grossiere	   -‐	  
Consulté	  le	  18	  juin	  2012.	  
	  
233	   Source	   :	   note	   de	   service	   de	   Philippe	   Sanchez,	   responsable	   du	   service	   culturel	   à	   Eric	  Meyer,	   directeur	   général	  
adjoint	  du	  Pôle	  de	  la	  vie	  locale,	  19	  fév.	  2007.	  
	  
234	  Source	  :	  document	  de	  travail	  en	  vue	  du	  Bureau	  municipal	  du	  28	  avril	  2009,	  Service	  culturel	  de	  Bègles.	  
	  
235	  Idem.	  
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2.3 Les	  accueils	  de	  chapiteaux	  

	  
À	  partir	  du	  Mariage	  gitan	  du	  cirque	  Romanès	  en	  2005,	  Bègles	  accueille	  au	  moins	  un	  chapiteau	  
par	   saison	   sur	   la	   commune.	   Ce	   nombre	   s’est	   intensifié	   à	   trois	   spectacles	   par	   saison	   depuis	  
2010.	  	  
	  
Onze	   spectacles236	   de	   cirque	   sous	   chapiteau	   ont	   ainsi	   été	   accueillis	   par	   le	   Service	   culturel-‐
CREAC	  de	  Bègles	  depuis	  2005,	  totalisant	  81	  représentations	  et	  36	  000	  spectateurs	  en	  tout.	  Ce	  
nombre	   représente	   64	   %	   des	   spectateurs	   de	   l’ensemble	   de	   la	   programmation	   culturelle	   de	  
Bègles	  sur	  la	  période.	  	  
	  
Les	   spectacles	   sous	   chapiteau	   sont	   programmés	   à	   Bègles	   à	   raison	   de	   1,6	   spectacles	   en	  
moyenne	   par	   saison,	   pour	   un	   nombre	   de	   11,6	   représentations	   par	   saison.	   Chaque	  
représentation	  réunit	  en	  moyenne	  444	  spectateurs.	  
	  
Le	   nombre	   moyen	   de	   représentations	   par	   spectacle	   est	   de	   7,4	   caractérisant	   une	   politique	  
assez	  nette	  de	  programmation	  de	  séries.	  Quatre	  spectacles	  ont	  fait	  l’objet	  de	  séries	  longues	  de	  
8	   à	   10	   dates	   :	   Le	   mariage	   gitan,	   Cirque	   Romanès	  ;	   Le	   fil	   sous	   la	   neige,	   Les	   Colporteurs	  ;	  
Attraction,	   Cirque	   Ici	   /	   Johann	   Le	   Guillerm	  ;	   Le	   chant	   du	   Dindon,	   Compagnie	   Rasposo.	   Les	  
autres	  spectacles	  ont	  joué	  entre	  2	  et	  4	  fois.	  	  
	  
Tous	  les	  spectacles	  accueillis	  ont	  fait	  l’objet	  de	  partenariats.	  Les	  11	  représentations	  ont	  cumulé	  
7	   partenaires	   différents	  :	   TnBA,	   IDDAC,	   CUB,	   Villes	   de	   Floirac,	   Villenave	   d’Ornon,	   Pessac,	  
Gradignan.	  Ce	  nombre	  représente	  une	  moyenne	  de	  1,6	  partenaires	  par	  proposition	  artistique,	  
sachant	  que	  les	  spectacles	  réunissant	  le	  plus	  grand	  nombre	  de	  partenaires	  correspondent	  aux	  
plus	  longues	  séries.	  
	  
Le	  nombre	   total	  de	  places	  achetées	  par	   les	  partenaires	   représente	  30	  %	  du	  volume	   total	  de	  
places	  vendues.	  
	  
	  

2.4 Chapiteau	  en	  hiver	  :	  une	  initiative	  ponctuelle	  ?	  

	  
Chapiteau	   en	   hiver	   est	   une	   initiative	   portée	   par	   la	   Smart	   compagnie,	   événement	   sous	  
chapiteau	   dont	   la	   première	   édition	   se	   tiendra	   à	   Bègles	   du	   14	   au	   31	   décembre	   2012.	   La	  
compagnie	   assure	   la	   direction	   artistique	   et	   l’organisation	   de	   ce	   projet,	   qui	   comprendra	   des	  
actions	   de	   médiation	   pour	   la	   découverte	   des	   arts	   de	   la	   piste,	   des	   représentations	   de	  
spectacles237,	   un	   cabaret	   pour	   le	   réveillon	   du	   31	   décembre	   avec	   le	   collectif	   AOC,	   la	   Smart	  
compagnie	  et	  la	  compagnie	  Bivouac	  et	  des	  «	  labos	  »,	  auditions	  destinées	  à	  constituer	  l’équipe	  
artistique	  du	  prochain	  spectacle	  d’AOC,	  4CC	  (titre	  provisoire).	  
	  
Ce	  projet	  est	  perçu	  par	   la	   ville	   comme	  une	   carte	  blanche	  à	   la	   compagnie,	   lui	  permettant	  de	  
résider,	  de	  travailler,	  d’inviter	  d’autres	  artistes	  et	  de	  montrer	  son	  travail	  à	  Bègles	  pendant	  une	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
236	  Spectacles	  sous	  chapiteau	  accueillis	  à	  Bègles	  depuis	  2006	  :	  La	  famille	  Morallès,	  Michto	  ;	  Cirque	  Aïtal,	  La	  piste	  là	  ;	  
Les	  Colporteurs,	  Le	  fil	  sous	  la	  neige	  ;	  La	  Faux	  populaire,	  Le	  Cirque	  précaire	  ;	  David	  Dimitri,	  L’Homme	  cirque	  ;	  Cirque	  
Ici	  /	  Johann	  Le	  Guillerm,	  Attraction	  ;	  Rémi	  Luchez,	  Miettes	  ;	  La	  famille	  Morallès,	  Andiamo	  ;	  Compagnie	  Rasposo,	  Le	  
chant	  du	  Dindon	  ;	  Cirque	  Galapiat,	  Risque	  Zéro	  ;	  Circ-‐Ombelico,	  Da/Fort.	  
	  
237	  Deux	   représentations	   de	  Ay-‐Roop	   Conversations	   Circassiennes	   de	   la	   Smart	   compagnie,	   une	   représentation	   de	  
Mobile	   de	   la	   compagnie	   Chabatz	   d’Entrar,	   une	   représentation	   de	   Rien	   n’est	   moins	   sûr	   mais	   c’est	   une	   piste	   du	  
collectif	  de	  la	  Bascule,	  une	  représentation	  du	  Rêve	  d’Erica,	  ou	  l’éloge	  de	  la	  passion,	  de	  la	  compagnie	  Bivouac.	  
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période	  où	  le	  service	  culturel,	  en	  raison	  de	  difficultés	  à	  mobiliser	  son	  personnel	  en	  période	  de	  
Noël,	  n’est	  pas	  en	  mesure	  de	  proposer	  des	  manifestations	  culturelles.	  
	  
Chapiteau	   en	   hiver	   vient	   donc	   enrichir	   la	   saison	   cirque	   de	   Bègles.	   Sans	   s’engager	   sur	   la	  
pérennité	  de	  cette	  opération,	  la	  ville	  de	  Bègles	  saisit	  cette	  proposition	  comme	  une	  manière	  de	  
travailler	  avec	  des	  compagnies	  locales	  et	  de	  densifier	  à	  moindre	  coût	  son	  offre	  culturelle	  sur	  la	  
commune.	  	  
	  
Le	  budget	  prévisionnel	  de	  l’ensemble	  de	  l’opération	  est	  de	  74	  000	  €.	  Le	  projet	  est	  soutenu	  par	  
la	  Ville	  de	  Bègles	  à	  hauteur	  de	  12	  000	  €	  (16	  %	  du	  budget).	  La	  Région	  apporte	  5	  000	  €,	  la	  DRAC	  
Aquitaine	   4	   400	   €,	   le	   Conseil	   général	   de	   la	   Gironde	   5	   000	   €.	   L’IDDAC	   interviendra	  
financièrement	  sur	  les	  projets	  d’action	  culturelle.	  
	  
La	   Ville	   de	   Bègles	   et	   l’IDDAC	   cofinancent	   par	   ailleurs	   l’accueil	   d’Ay-‐Roop	   Conversations	  
Circassiennes	  et	  du	  Rêve	  d’Erica,	  ou	  l’éloge	  de	  la	  passion.	  En	  intégrant	  ces	  spectacles	  au	  budget	  
global,	  Bègles	  contribue	  ainsi	  à	  28	  %	  du	  financement	  de	  l’opération.	  
	  
L’événement	  se	  déroulera	  sous	  le	  chapiteau	  du	  collectif	  AOC.	  Le	  montant	  du	  défraiement	  de	  la	  
mise	   à	   disposition	   est	   en	   cours	   de	   discussion.	   Les	   frais	   de	   personnel	   pour	   le	  montage	   et	   le	  
démontage	   du	   chapiteau	   seront	   intégrés	   au	   financement	   du	   projet	   de	   formation	   de	  
techniciens	  au	  montage	  de	  chapiteau	  qu’organise	  la	  compagnie	  AOC.	  
	  
Cette	  manifestation	   a	   valeur	   de	   test	   pour	   Bègles	   et	   son	   service	   culturel.	   Il	   conviendra	   d’en	  
dresser	   un	  bilan	  précis	   avec	   l’ensemble	  des	  parties	   prenantes	  :	   compagnies	  porteuse	   (Smart	  
compagnie),	  compagnies	  associées,	  publics,	  associations,	  Ville	  de	  Bègles	  :	  

- viabilité	  économique	  du	  projet	  ;	  

- respect	  de	  la	  réglementation	  sociale	  et	  des	  mesures	  de	  sécurité	  ;	  

- qualité	  artistique	  des	  propositions	  ;	  

- satisfaction	  des	  publics	  ;	  

- cohérence	  avec	  l’ensemble	  de	  la	  saison	  de	  cirque	  à	  Bègles.	  
	  
	  

2.5 La	  reconnaissance	  de	  l’intérêt	  communautaire	  des	  manifestations	  de	  cirque	  à	  Bègles	  

	  
Le	  positionnement	  de	  Bègles	  sur	  le	  cirque	  s’inscrit	  dans	  une	  logique	  d’agglomération	  :	  il	  s’agit	  
de	   «	  développer	   une	   attractivité	   culturelle	   à	   l'échelle	   de	   l'agglomération,	  tout	   en	   favorisant	  
l'émergence	   de	   pratiques	   nouvelles	   (festivals,	   scènes	   musicales,	   événements	   festifs,	  
performances...)	  en	  synergie	  avec	  les	  équipements	  du	  site	  :	  BT	  59,	  Cabinet	  du	  Docteur	  Larsène,	  
salle	  d'exposition	  dans	  le	  bâtiment	  attenant.»238	  
	  
Le	   volontarisme	   de	   Bègles	   en	   matière	   d’accueil	   de	   chapiteaux	   de	   cirque	   contemporain	   est	  
encouragé	   la	  Mission	  Urbanité	  Culture(s)	  de	   la	  CUB,	  dirigée	  par	  Richard	  Coconnier	  :	  «	  Bègles	  
mène	  une	  politique	  culturelle	  intelligente.	  Ils	  considèrent	  qu’ils	  n’ont	  pas	  de	  grande	  salle,	  que	  
ce	  n’est	  pas	  la	  peine	  d’en	  faire	  parce	  qu’il	  y	  en	  a	  déjà	  assez	  et	  qu’ils	  peuvent	  se	  positionner	  là	  
où	  personne	  ne	  s’est	  vraiment	  engagé.	  C’est	  un	  souhait	  pertinent,	  qui	  s’est	  fait	  de	  manière	  un	  
peu	   volontariste	   jusqu’à	  maintenant.	   Il	   faut	   conforter	   cette	   démarche	   et	   voir	   comment	   elle	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
238	  Source	  :	  registre	  des	  délibérations	  du	  Conseil	  municipal	  de	  la	  Ville	  de	  Bègles,	  séance	  du	  5	  juil.	  2012.	  
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s’articule	  à	  une	  politique	  d’agglomération.	  »239	  
	  
À	   son	   arrivée	   à	   la	   tête	   de	   la	   mission	   en	   2009,	   ce	   dernier	   a	   recensé	   les	   manifestations	   et	  
initiatives	   communales	   susceptibles	   de	   constituer	   des	   manifestations	   d’intérêt	  
communautaire.	   Ce	   faisant,	   il	   a	   mesuré	   l’intérêt	   métropolitain	   de	   cette	   initiative.	   Les	  
manifestations	  de	  cirque	  sous	  chapiteau	  à	  Bègles	  remplissent	  les	  critères	  qui	  conditionnent	  le	  
soutien	   financier	   d’une	   manifestation	   culturelle	   par	   la	   Communauté	   urbaine	   de	   Bordeaux	  :	  
développement	   économique,	   cohésion	   sociale,	   cohésion	   territoriale	   et	   rayonnement	   de	   la	  
métropole.	  
	  
Trois	   manifestations	   culturelles	   béglaises	   sont	   identifiées	   d’intérêt	   communautaire	   dans	  
le	  contrat	   de	   co-‐développement	   2012-‐2014	   entre	   Bègles	   et	   la	   Communauté	   urbaine	   de	  
Bordeaux240	  :	  	  

	  
- la	   Fête	   de	   la	   Morue,	   pour	   sa	   capacité	   à	   promouvoir	   l’identité	   communale	   et	   les	  

produits	   locaux,	   contribuant	   au	   développement	   de	   la	   filière	   et	   à	   l’attractivité	   des	  
territoires.	  
	  

- les	  manifestations	  du	  Musée	  de	   la	   création	  Franche	  puis	   les	  Rendez-‐Vous	  des	  Terres	  
Neuves,	  pour	  leur	  caractère	  unique	  dans	  la	  métropole	  bordelaise	  et	  en	  Aquitaine.	  

	  
- les	   manifestations	   de	   cirque	   contemporain	   sous	   chapiteau	   :	   «	  soutien	   au	  

développement	   de	   cette	   manifestation	   initiée	   par	   la	   commune	   mais	   à	   vocation	  
intercommunale	   consistant	   à	   l'accueil	   de	   cirques	   et	   de	   leurs	   artistes	   en	   résidence.	  
Projet	   s'inscrivant	   dans	   le	   site	   Terres	   Neuves	   et	   le	   règlement	   d'intervention	  
communautaire	   sur	   la	   culture.	   Se	   double	   également	   d'une	   action	   d'ingénierie	   en	  
partenariat	   avec	   la	   CUB	   pour	   développer	   la	   dimension	   intercommunale	   de	   cet	   axe	  
culturel	  (étude	  lancée	  en	  2012	  par	  la	  Ville).	  »241	  

	  
Le	  contrat	  de	  co-‐développement	  fixe	  le	  cadre	  financier	  général	  de	  l’aide	  :	  

- le	  budget	  prévisionnel	  des	  manifestations	  de	  cirque	  à	  Bègles	  entre	  2012	  et	  2014	  est	  de	  
510	  000	  €	  ;	  

- la	  participation	  de	  la	  CUB	  est	  estimée	  à	  87	  000	  €	  (hors	  projet	  Zingaro).	  	  

L’aide	  est	  versée	  annuellement	  à	  partir	  d’un	  programme	  et	  d’un	  budget	  détaillé	  :	  un	  acompte	  
de	   préfinancement	   est	   versé	   au	   démarrage	   de	   l’action	   et	   le	   solde	   est	   attribué	   après	   remise	  
d’un	  rapport	  d’activité	  et	  financier.	  
En	   2012,	   Bègles	   a	   obtenu	   25	   000	   €	   d’aide	  de	   la	   CUB	   pour	   la	   programmation	   des	   trois	  
spectacles	  de	  cirque	  de	  la	  saison	  2011-‐2012	  (Galapiat,	  Rasposo,	  Circ’Ombelico).	  
	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
239	   Source	   :	   entretien	   avec	   Richard	   Coconnier,	   chef	   de	   la	  Mission	   Urbanité	   Culture(s),	   Communauté	   urbaine	   de	  
Bordeaux,	  17	  avril	  2012.	  
	  
240	  Contrat	  de	   co-‐développement	  2012-‐2014.	  Commune	  de	  Bègles	  et	  Communauté	  urbaine	  de	  Bordeaux,	  2	  mars	  
2012,	  141	  p.	  
	  
241	  Idem.	  
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3 Conclusion	  :	  la	  ville	  en	  partage	  

	  
L’adjonction	   de	   programmes	   culturels	   ou	   d’œuvres	   artistiques	   aux	   opérations	   de	  
requalification	   urbaine	   revêt	   souvent	   une	   fonction	   esthétique	   sinon	   décorative.	   L’enjeu	   du	  
cirque	   à	   Bègles	   dépasse	   largement	   cette	   fonction	   accessoire	   de	   la	   commande	   artistique.	   La	  
présence	   de	   chapiteaux	   et	   d’artistes	   dans	   la	   ville	   est	   au	   cœur	   du	   projet	   communal	  :	   elle	  
incarne	  la	  volonté	  d’écrire	  une	  histoire	  collective	  autour	  de	  l’esplanade	  des	  Terres	  Neuves,	  qui	  
articule	  les	  différentes	  composantes	  de	  ce	  nouvel	  espace	  public	  emblématique	  du	  renouveau	  
urbain	  (l’esplanade,	  l’amphithéâtre	  et	  le	  BT7).	  
	  
Un	   enjeu	   central	   de	   la	   politique	   circassienne	   de	   Bègles	   est	   de	   donner	   une	   âme	   au	   nouveau	  
quartier	   des	   Terres	   Neuves.	   La	   présence	   de	   chapiteaux	   concrétisera	   la	   «	  couture	   urbaine	  »	  
entre	   les	   îlots	  d’habitation	  et	   le	  parc	  d’économie	  créative	  et	  donnera	  vie	  à	  un	  nouvel	  espace	  
public,	  incitant	  les	  différents	  usagers	  (habitants,	  étudiants,	  travailleurs)	  à	  fréquenter	  le	  site	  et	  à	  
se	  l’approprier.	  
	  
Cette	   contribution	   à	   la	   fabrique	   de	   la	   ville	   se	   fait	   par	   la	   création	   de	   moments	   où	   les	   gens	  
s’assemblent,	  où	   ils	   font	  ensemble.	   Le	  cirque	  est	   susceptible	  de	  conforter	   le	   lien	  social	  et	  de	  
favoriser	   l’intégration	   des	   futurs	   arrivants.	   Fondateur	   des	   structures	   de	   la	   sociabilité	   et	   de	  
l’appartenance,	   la	   culture	  est	  un	  puissant	   facteur	  de	   rassemblement,	  permettant	  de	   réparer	  
les	  fractures,	  de	  lutter	  contre	  les	  ségrégations	  ou	  le	  repli	  sur	  soi.	  La	  culture	  constitue	  le	  ciment	  
d’une	  collectivité	  :	  «	  Les	  pratiques	  culturelles	  »,	  écrit	  Bernard	  Lamizet,	  «	  constituent	  une	  forme	  
de	  citoyenneté	  symbolique	  dans	  le	  champ	  politique,	  puisqu’elles	  représentent	  le	  système	  des	  
formes	  par	  lesquelles	  le	  sujet	  donne	  sa	  consistance	  esthétique	  à	  son	  appartenance	  ».242	  	  
	  
Le	  chapiteau	  devient	  pour	  Bègles	  une	  façon	  de	  se	  singulariser	  à	  l‘échelle	  de	  l’agglomération	  :	  
forme	  à	  la	  fois	  spectaculaire	  et	  de	  proximité,	  signe	  distinctif	  et	  marqueur	  du	  paysage	  urbain,	  il	  
constitue	  un	  événement	  en	  soi,	  créant	  du	  lien,	  faisant	  appel	  à	  l’imaginaire	  collectif	  et	  attirant	  
un	  public	  populaire	  et	  familial	  à	  des	  formes	  contemporaines	  de	  la	  création	  artistique.	  
	  
Il	   importe	   cependant	  de	   rester	   vigilant	   au	   respect	  des	  équilibres	   territoriaux	  et	  de	  penser	   la	  
dynamique	   de	   développement	   en	   cohérence	   et	   en	   complémentarité	   avec	   les	   opérateurs	  
locaux	  et	  régionaux,	  afin	  de	  renforcer	  le	  maillage	  territorial	  et	  le	  paysage	  de	  la	  formation,	  de	  la	  
création	  et	  de	  la	  diffusion	  circassiennes	  en	  Aquitaine.	  
	  
	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
242	  Bernard	  Lamizet,	  La	  médiation	  culturelle,	  Paris,	  L’Harmattan,	  448	  p.	  
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Nous	   concluons	   cette	   étude	   par	   une	   série	   de	   préconisations	   qui	   esquissent	   un	   canevas	   de	  
structuration	   du	   cirque	   à	   l’échelle	   de	   la	  métropole	   bordelaise	   et	   dans	   le	   contexte	   aquitain.	  
Nous	  avons	  en	  effet	  acquis	  au	  cours	  de	  ce	  travail	  la	  conviction	  que	  le	  développement	  du	  cirque	  
dans	  l’agglomération	  doit	  passer	  par	  une	  réflexion	  plus	  large	  sur	  la	  structuration	  de	  l’ensemble	  
de	  la	  filière	  à	  l’échelle	  régionale,	  dans	  une	  dynamique	  d’ouverture	  vers	  les	  régions	  voisines	  et	  
transfrontalières.	  
	  
Comme	   nous	   l’avons	   constaté	   au	   cours	   de	   nos	   enquêtes,	   la	   première	   fragilité	   du	   secteur	  
repose	   sur	   l’existence	   de	   ruptures	   de	   continuités	   entre	   les	   différents	   acteurs	   du	   cirque	  en	  
région	  :	  la	  structuration	  de	  la	  formation	  ne	  débouche	  pas	  sur	  l’implantation	  de	  compagnies	  en	  
région	  ;	   les	   compagnies	   régionales	   sont	   trop	   peu	   nombreuses	   pour	   constituer	   une	   masse	  
critique	  suffisant	  à	   induire	  une	  dynamique	  régulière	  de	  production	  et	  de	  diffusion	  régionale	  ;	  
les	   opérateurs	   ne	   disposent	   pas	   des	  moyens	   financiers	   pour	   soutenir	   l’émergence	   artistique	  
régionale	  ;	   contrairement	   à	   d’autres	   régions,	   le	   cirque	   ne	   s’est	   pas	   développé	   en	   Aquitaine	  
parce	  qu’il	  n’a	  pas	  été	  pris	  en	  compte	  dans	  les	  politiques	  des	  collectivités	  publiques	  comme	  un	  
outil	  d’aménagement	  culturel	  du	  territoire.	  
	  
La	  seconde	  fragilité	  consiste	  en	  la	  fréquence	  des	  situations	  de	  repli,	  d’isolement	  géographique	  
et	   professionnel,	   caractérisant	   l’insuffisance	   de	   mécanismes	   de	   coopération,	   de	   continuité	  
territoriale	  et	  de	  solidarité	  :	   isolement	  des	  compagnies	  régionales	  ou	  des	  opérateurs	  sur	   leur	  
territoire,	  faible	  nombre	  d’opérateurs	  impliqués	  dans	  les	  réseaux	  professionnels	  nationaux	  et	  
européens,	  fragilité	  des	  réseaux	  régionaux	  existants,	  etc.	  
	  
La	  construction	  ou	  la	  consolidation	  de	  passerelles	  intra	  et	  inter	  sectorielles	  a	  pour	  préalable	  le	  
renforcement	  des	  acteurs	  dans	   leurs	  prérogatives.	  Cette	  étape	  doit	   reposer	  sur	  une	  prise	  en	  
compte	  du	  positionnement	  des	  opérateurs	  sur	   la	  carte	  régionale	  et	  nationale	  du	  cirque	  dans	  
une	  chaîne	  de	  fonctions	  complémentaires.	  
	  
La	   vitalité	   artistique	   régionale	   est	   à	   la	   fois	   le	   symptôme	  et	   le	  moteur	  du	  développement	  du	  
secteur	  et	   doit	   mobiliser	   l’ensemble	   du	   réseau	   institutionnel	   et	   professionnel.	   L’activité	  
artistique	   dans	   sa	   diversité	   et	   son	   interdisciplinarité,	   doit	   être	   soutenue	   par	   un	  mouvement	  
coordonné	   afin	   de	   devenir	   à	   son	   tour	   le	   vecteur	   d’une	   dynamique	   globale	   portée	   par	  
l’excitation	  des	  publics,	  par	  la	  réactivité	  des	  opérateurs	  et	  par	  le	  réveil	  des	  décideurs	  publics.	  
	  
La	   coordination	   des	   politiques	   publiques	   autour	   de	   stratégies	   concertées	   est	   nécessaire	   au	  
développement	  du	  cirque.	  Les	  notions	  d’équilibre	  territorial	  et	  de	  filière	  peuvent	  constituer	  les	  
axes	  de	  réflexion	  dialectique	  de	  ce	  travail	  :	  	  

-‐ la	   synergie	   et	   la	   complémentarité	   des	   acteurs	   conditionnent	   l’existence	   d’une	   filière	  
cirque	  en	  Aquitaine	  ;	  

-‐ la	  structuration	  d’une	  filière	  permettra	  à	  chacun	  des	  acteurs	  de	  trouver	  sa	  place	  dans	  
une	  cohérence	  régionale	  avec	  les	  autres	  opérateurs	  du	  territoire.	  

	  
La	  programmation	  de	  séries	  de	  spectacles	  sous	  chapiteau	  à	  Bègles	  a	  clairement	  une	  vocation	  
de	   rayonnement	   communautaire.	   Bègles	   doit	   donc	   être	   conforté	   dans	   cette	   dynamique	   par	  
des	  financements	  légitimes.	  

En	   revanche,	   Bègles	   doit	   impérativement	   s’inscrire	   dans	   une	   chaine	   de	   complémentarités	  
intégrant	  les	  autres	  opérateurs	  de	  l’agglomération	  qui	  ont	  un	  rôle	  à	  jouer	  dans	  la	  dynamique	  
métropolitaine	  :	  le	  Carré-‐les	  Colonnes	  sur	  l’accueil	  de	  spectacles	  et	  sur	  la	  coproduction,	  l’École	  
de	  cirque	  de	  Bordeaux	  sur	  la	  formation	  et	  l’insertion	  professionnelle,	  le	  TnBA	  sur	  ses	  missions	  
de	  soutien	  aux	  écritures	  contemporaines	  et	  son	  réseau	  de	  public.	  
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Nous	  préconisons	  donc	  un	  modèle	  à	  géométrie	  variable	  qui	  établit	  la	  primauté	  de	  Bègles	  sur	  la	  
question	  des	  séries	  sous	  chapiteau	  tout	  en	  prescrivant	  une	  organisation	  horizontale	  basée	  sur	  
la	   coopération	   et	   la	   recherche	   de	   complémentarités	   entre	   les	   différents	   volets	   de	   l’activité	  
circassienne	  (formation,	  création	  et	  diffusion).	  

	  

	  

1 Penser	  l’organisation	  territoriale	  du	  cirque	  en	  cohérence	  et	  en	  complémentarité	  

	  

1.1 Structurer	  un	  canevas	  régional	  du	  cirque	  

	  
La	  dynamique	  régionale	  du	  cirque	  peut	  actuellement	  prendre	  appui	  sur	  trois	  pôles	  qui	  sont	  à	  
l’impulsion	   de	   la	   dynamique	   circassienne	   régionale	  :	   l’Agora	   de	   Boulazac,	   les	   opérateurs	   de	  
l’agglomération	  bordelaise	  et	  le	  CRABB	  de	  Biscarrosse.	  
	  
À	   l’avenir,	   deux	   opérateurs	   sont	   susceptibles	   de	   compléter	   cette	   carte	   afin	   de	   couvrir	   un	  
espace	  régional	  plus	  structuré	  et	  d’offrir	  des	  débouchés	  diversifiés	  en	  diffusion	  et	  en	  terme	  de	  
partenariats	   :	   la	  Communauté	  d’agglomération	  de	  Pau	  et	   la	  Scène	  nationale	  de	  Bayonne	  Sud	  
Aquitain.	  
	  
	  
Renforcer	  et	  coordonner	  les	  pôles	  existants	  
	  
L’Agora,	   Pôle	   national	   des	   arts	   du	   cirque	   de	   Boulazac,	   chef	   de	   file	   des	   arts	   du	   cirque	   en	  
Aquitaine	  et	  garant	  de	  la	  cohésion	  du	  réseau	  régional	  :	  	  

-‐ un	   pôle	   national	   décentralisé	   :	   une	   expertise	   qui	   nourrit	   la	   métropole	   sans	   être	   en	  
rivalité	   avec	   les	   autres	   initiatives	   :	   pas	   de	   monopole,	   décentralisation,	  
complémentarité	  plutôt	  que	  concurrence	  ;	  

-‐ une	  expertise	   régionale	   :	  animateur	  du	   réseau	  professionnel	  aquitain,	   correspondant	  
des	   institutions	   et	   des	   structures	   intermédiaires	   (DRAC,	   Conseil	   régional,	   Conseil	  
général	  Dordogne,	  OARA,	  IDDAC,	  ACDDP24,	  etc.)	  ;	  

-‐ l’animateur	   d’un	   réseau	   de	   production	   régional	   à	   consolider	   (OARA,	   Le	   Carré-‐les	  
Colonnes,	  Bègles,	  Biscarrosse,	  etc.)	  ;	  

-‐ le	   relais	   des	   partenariats	   régionaux	   avec	   le	   réseau	   national	   du	   cirque	  :	   membre	  
fondateur	  de	  Territoires	  de	  Cirque	  (conseil,	  analyse	  régionale)	  ;	  	  

-‐ l’initiateur	   de	   partenariats	   interrégionaux	   avec	   Nexon	   et	   Tulle	   et	   plus	   largement	   en	  
Limousin,	  Poitou-‐Charentes	  et	  Midi-‐Pyrénées	  ;	  

-‐ un	   potentiel	   public	   qui	   couvre	   le	   bassin	   de	   population	   nord	   Aquitaine	   (Boulazac,	  
Périgueux,	   Bergerac),	   sud	   Limousin	   (Limoges,	   Nexon,	   Brive,	   Tulle)	   et	   sud	   Poitou	  
(Angoulême).	  

 Mettre	  en	  place	  à	  l’échelle	  de	  la	  région	  un	  groupe	  de	  travail	  piloté	  par	  l’Agora	  et	  l’OARA	  
réunissant	   les	   acteurs	   référents	   sur	   le	   cirque	   pour	   la	   coordination	   de	   la	   production,	   des	  
résidences	  et	  de	  la	  diffusion	  :	  structure	  de	  concertation	  légère,	  horizontale,	  informelle	  et	  non	  
prescriptive.	  
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Agglomération	  bordelaise	  :	  

-‐ Reconnaissance	  du	   rôle	  moteur	  de	  Bègles	   sur	   la	   diffusion	  de	   séries	  de	   spectacles	  de	  
cirque	  sous	  chapiteau	  dans	  l’agglomération	  ;	  

-‐ une	   recherche	   de	   partenariat	   entre	   les	   grands	   opérateurs	   cirque	   de	   l’agglomération	  
intégrant	  les	  dimensions	  de	  la	  formation,	  de	  la	  production	  et	  de	  la	  diffusion	  :	  Le	  Carré-‐
les	  Colonnes	  Saint-‐Médard-‐en-‐Jalles/Blanquefort,	  l’École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux	  (ECB),	  
le	  TnBA,	  le	  service	  culturel-‐CREAC	  de	  Bègles.	  

o l’approfondissement	   du	   dialogue	   entre	   ces	   structures	   pour	   mutualiser	   des	  
activités	   (diffusion,	   médiation,	   mobilité	   des	   publics,	   formation)	   et	   créer	   des	  
transferts	  de	  compétences	  ;	  

o le	  retour	  du	  TnBA	  dans	  la	  boucle	  des	  discussions	  sur	  les	  projets	  cirque	  ;	  

o une	  concertation	  sur	  les	  gros	  projets	  de	  cirque	  au	  sein	  de	  l’agglomération	  ;	  

o des	   collaborations	   durables	   dans	   le	   respect	   de	   l’intégrité	   et	   des	   prérogatives	  
de	  chacun	  ;	  

o des	   partenariats	   extérieurs	   à	   construire	   (régions	   voisines,	   coopération	  
nationale	  et	  européenne)	  ;	  

o un	  potentiel	  public	  sur	  l’ensemble	  de	  la	  Gironde,	  de	  la	  Région	  et	  au-‐delà	  pour	  
les	  grandes	  opérations.	  

 Ouvrir	   un	   espace	   de	   concertation	   à	   l’échelle	   de	   l’agglomération	   entre	   ces	   quatre	  
structures	   pour	   un	   développement	   concerté	   du	   cirque	  :	   définition	   d’objectifs	   communs	   et	  
d’activités	  concrètes	  (co-‐réalisation,	  médiation	  et	  action	  culturelle,	  coproductions,	  résidences,	  
formation,	  etc.).	  

 La	  coordination	  de	  cette	  démarche	  peut	  relever	  du	  travail	  de	  l’IDDAC	  et	  de	  la	  CUB.	  

	  

Le	  CRABB	  de	  Biscarrosse	  et	  la	  dynamique	  départementale	  du	  cirque	  dans	  les	  Landes	  :	  	  

-‐ la	  pièce	  maîtresse	  de	  la	  diffusion	  du	  cirque	  sous	  chapiteau	  dans	  les	  Landes	  ;	  

-‐ le	  seul	  festival	  dédié	  au	  cirque	  en	  Aquitaine	  ;	  

-‐ le	  partenaire	  de	  référence	  des	  opérateurs	  de	  cirque	  dans	  les	  Landes	  ;	  

-‐ un	   potentiel	   public	   qui	   couvre	   le	   département	   des	   Landes	   et	   un	   rayon	   plus	   large	  
pendant	  le	  festival	  (sud	  Gironde	  et	  Pyrénées-‐Atlantiques).	  

 Légitimer	  l’action	  du	  CRABB	  et	  poursuivre	  son	  intégration	  dans	  les	  réseaux	  professionnels	  
régionaux	  et	  nationaux.	  

 Poursuivre	   l’action	  exemplaire	  du	  Conseil	  général	  des	  Landes	  dans	   le	  développement	  de	  
structures	  :	   CRABB	   de	   Biscarrosse,	   école	   de	   cirque	   de	   Cap	   Breton,	   AFCA	   à	   Aire-‐sur-‐l’Adour,	  
volonté	  d’accueillir	  des	  compagnies	  sur	  le	  territoire.	  
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Développer	  des	  pôles	  complémentaires	  
	  
Communauté	   d’agglomération	   de	   Pau	   :	   un	   positionnement	   à	   affirmer	   mais	   un	   potentiel	  
important	  pour	  le	  cirque.	  

-‐ une	   compagnie	   à	   conforter	   sur	   son	   territoire	   (Mauvais	   Esprits)	   et	   une	   confiance	  
réciproque	  à	  reconquérir	  ;	  

-‐ le	  chapiteau	  de	  Mauvais	  Esprits	  :	  un	  outil	  de	  diffusion	  à	  exploiter	  ;	  

-‐ des	  partenariats	  interrégionaux	  à	  développer	  (Tarbes,	  Auch,	  Encausse-‐Les-‐Thermes)	  ;	  

-‐ un	  potentiel	   public	   qui	   couvre	   le	   département	   des	   Pyrénées-‐Atlantiques,	   les	   Landes,	  
les	  Hautes-‐Pyrénées	  et	  le	  Gers.	  

 Reconstruire	   le	   dialogue	   entre	   la	   compagnie	   Mauvais	   Esprits	   et	   ses	   instances	   locales,	  
définir	   des	   principes	   de	   fonctionnement	   et	   dégager	   des	   perspectives	   de	   développement	   du	  
cirque	  dans	  le	  Béarn.	  
	  
Scène	  nationale	  de	  Bayonne	  Sud	  Aquitain	  :	  	  

-‐ un	   pivot	   pour	   les	   coopérations	   avec	   San	   Sebastián	   Capitale	   européenne	   de	   la	  
culture	  2016	  ;	  

-‐ un	  relais	  régional	  des	  initiatives	  culturelles	  avec	  l’Eurorégion	  Aquitaine	  Euskadi	  ;	  

-‐ un	  potentiel	  public	  qui	  couvre	  le	  sud	  Aquitaine	  et	  le	  Pays-‐Basque	  espagnol.	  

 Porter	   un	   regard	   plus	   attentif	   à	   la	   création	   circassienne	   contemporaine	   et	   aux	  
potentialités	  du	  secteur	  dans	  le	  cadre	  de	  coopérations	  transfrontalières.	  
	  
	  

1.2 Favoriser	  une	  posture	  de	  complémentarités	  et	  d’intelligence	  territoriale	  

 

 Renforcer	  les	  capacités	  de	  chacun	  par	  la	  coopération,	  la	  mutualisation	  et	  la	  solidarité.	  

 Conforter	   les	   compagnies	   régionales	   par	   des	   aides	   au	   fonctionnement	  et	   favoriser	  
l’implantation	  de	  nouvelles	  compagnies	  en	  région.	  

 Prendre	   en	   compte	   les	   liens	   historiques	   entre	   structures	   et	   compagnies,	   proscrire	   les	  
pratiques	  de	  concurrence	  et	  d’exclusivité.	  

 Organiser	  la	  présence	  des	  grands	  projets	  sur	  tout	  le	  territoire	  régional	  :	  présence	  alternée	  
des	   opérations	   exceptionnelles	   dans	   la	   métropole	   bordelaise	   et	   dans	   la	   région	   (ex.	   Les	   Art	  
Sauts	  à	  Boulazac).	  
	  
	  

1.3 Amorcer	  une	  concertation	  sur	  une	  nouvelle	  politique	  du	  cirque	  en	  Aquitaine	  	  	  

 

 Engager	   une	   réflexion	   concertée	   entre	   les	   principales	   institutions	   et	   collectivités	  
territoriales	  sur	   une	   nouvelle	   politique	   du	   cirque	   en	   Aquitaine	  :	   DRAC	   Aquitaine,	   Région	  
Aquitaine,	  départements	  de	  la	  Dordogne,	  du	  Lot-‐et-‐Garonne,	  de	  la	  Gironde,	  des	  Landes	  et	  des	  
Pyrénées-‐Atlantiques.	  	  

 L’OARA	  pourrait	  promouvoir	  cette	  démarche	  et	  en	  coordonner	  la	  mise	  en	  œuvre.	  
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2 Favoriser	  la	  diffusion	  des	  projets	  cirque	  sous	  chapiteau	  à	  l’échelle	  régionale	  

	  
Permettre	   des	   séries	   importantes	   sous	   chapiteau	   dans	   une	   grande	   agglomération,	   sur	   des	  
terrains	  adaptés,	  est	  une	  réelle	  contribution	  au	  soutien	  des	  formes	  artistiques	  sous	  chapiteau.	  	  
	  
	  

2.1 Accompagner	  le	  développement	  d’une	  saison	  cirque	  sous	  chapiteau	  à	  Bègles	  

	  

La	  montée	  en	  puissance	  de	  Bègles	  sera	  progressive,	  l’activité	  optimale	  pouvant	  correspondre	  à	  
quatre	  chapiteaux	  montés	  pour	  un	  mois	  chaque	  année,	  une	  présence	  régulière	  des	  chapiteaux	  
dans	   le	   paysage	   urbain	   et	   une	   alternance	   de	   spectacles	   de	   format	   différent	  :	   compagnies	  
régionales,	  de	  renommée	  nationale	  et	  internationale.	  

 Accompagner	   le	   développement	   d’une	   saison	   cirque	   sous	   chapiteau	   à	   Bègles	   pour	  
atteindre	  une	  moyenne	  de	  six	  spectacles	  accueillis,	  25	  représentations	  et	  12	  000	  spectateurs	  
environ	  chaque	  année.	  

 Prévoir	   une	   augmentation	   des	   budgets	   du	   service	   culturel-‐CREAC	   de	   Bègles	   et	   un	  
renforcement	   de	   l’équipe	   :	   Ville	   de	   Bègles,	   CUB,	   Département,	   Région,	   sur	   des	   critères	   de	  
cohérence	   territoriale,	   de	   contribution	   au	   développement	   artistique	   et	   culturel	   local,	   de	  
bénéfice	  d’image	  et	  de	  retombées	  sur	  l	  ‘économie	  locale.	  
	  
	  

2.2 Pérenniser	  Cirque	  en	  5	  départements	  

	  

Au-‐delà	  des	  résultats	  directs	  en	  terme	  de	  public,	  l’État	  et	  les	  collectivités	  territoriales	  doivent	  
reconnaître	   le	   rôle	   structurant	   de	   cette	   initiative	  en	   terme	   de	   décentralisation	   culturelle	   et	  
d’aménagement	  du	  territoire	  :	  

- impulsion	  d’une	  dynamique	  générale	  en	  Aquitaine	  qui	  profite	  à	  toutes	  les	  initiatives	  de	  
cirque	  (arrivée	  d’AOC,	  mise	  en	  œuvre	  de	  synergies	  transposables,	  effet	  de	  stimulation	  
des	  soutiens	  aux	  créations	  régionales,	  etc.)	  ;	  

- développement	  de	  l’expertise	  des	  opérateurs	  régionaux	  sur	  l’accueil	  de	  chapiteaux	  ;	  

- dispositif	  compensatoire	  permettant	  aux	  petits	  opérateurs	  d’assumer	  un	  accueil	  lourd,	  
notamment	  en	  milieu	  rural	  ;	  

- dispositif	   permettant	   aux	   agences	   culturelles	   d’assumer	   leurs	   missions	  
d’aménagement	  culturel	  du	  territoire	  (ACDDP24,	  IDDAC,	  OARA,	  etc.).	  

 	   Accompagner	   Cirque	   en	   5	   départements	   de	   manière	   concertée	   entre	   l’État	   et	   les	  
collectivités	   territoriales	   pour	   permettre	   aux	   partenaires	   plus	   fragiles	   de	   participer	   au	  
dispositif.	  
	  
	  

2.3 Développer	  la	  concertation	  autour	  des	  projets	  d’envergure	  

	  

Les	  projets	  d’envergure	  nécessitent	  de	  la	  concertation	  et	  un	  regard	  équilibré	  sur	  le	  territoire.	  
Compte	  tenu	  des	  jauges	  de	  plusieurs	  dizaines	  de	  milliers	  de	  spectateurs	  et	  du	  tarif	  des	  places,	  
ce	  type	  d’opération	  siphonne	  une	  partie	  des	  publics	  de	  cirque	  pendant	  deux	  ou	  trois	  mois	  sur	  
un	  large	  périmètre. La	  concordance	  de	  ces	  projets	  avec	  les	  calendriers	  de	  saison	  évitera	  de	  
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nuire	   aux	   programmations	   régulières	   en	   prévoyant	   notamment	   avec	   l’ensemble	   des	  
opérateurs	  des	  périodes	  de	  «	  jachère	  »	  c’est	  à	  dire	  de	  creux	  de	  programmation	  cirque	  après	  
des	  opérations	  exceptionnelles.	  

 Organiser	  une	  concertation	  en	  amont	  des	  grands	  projets	  pour	  aider	  à	  leur	  mise	  en	  œuvre	  
et	  contribuer	  au	  développement	  durable	  du	  cirque.	  	  
	  
	  

2.4 Développer	  les	  partenariats	  sur	  la	  diffusion	  

	  

Les	  partenariats	  actuels	  autour	  de	   la	  diffusion	  de	  projets	  de	  cirque	  sont	  dominés	  en	  Gironde	  
par	   le	   principe	   de	   l’achat	   de	   places	   au	   coût	   fauteuil.	   D’autres	   dispositifs	   alternatifs	   ou	  
complémentaires	  peuvent	  se	  montrer	  pertinents	  :	  

- la	   coréalisation	  par	   le	  partage	  des	   coûts	  et	  des	   recettes	   au	  prorata	  de	   l’engagement	  
des	   partenaires,	   système	   reposant	   sur	   un	   partage	   solidaire	   des	   risques	   intégrant	  
l’ensemble	  des	  coûts,	  notamment	  techniques	  ;	  

- la	   réserve	   de	   places	   au	   tarif	   public	  pour	   des	   structures	   partenaires	   et	   la	   remise	   en	  
circulation	   des	   invendus	   1	   ou	   2	   semaines	   avant	   le	   spectacle.	   Ce	   système	   permet	  
d’impliquer	   un	   grand	   nombre	   de	   partenaires	   pour	   lesquels	   le	   risque	   est	   nul,	  
permettant	  de	  drainer	  des	  publics	  larges	  sur	  les	  grosses	  opérations	  (ex.	  partenariat	  sur	  
Calacas	  de	  Zingaro	  à	  CIRCa-‐Auch)	  ;	  

- le	   développement	   des	   dispositifs	   de	  mobilité	   des	   publics	   (bus,	   covoiturage,	   pédibus,	  
vélo-‐bus,	  train	  TER,	  etc.)	  ;	  

- l’extension	   des	   actions	   de	   médiation	   et	   de	   sensibilisation	   à	   l’échelle	   du	   réseau	   de	  
partenaires	  ;	  

- les	  partenariats	  logistiques	  et	  techniques	  par	  le	  prêt	  de	  matériel,	  l’expertise	  technique,	  
la	  gestion	  de	  la	  billetterie,	  la	  mise	  à	  disposition	  ou	  l’échange	  de	  personnels,	  etc.	  

 Imaginer	   des	   dispositifs	   combinés	   permettant	   de	   jouer	   sur	   plusieurs	   registres	   avec	   des	  
partenaires	  différemment	  impliqués	  dans	  le	  projet.	  

 Protéger	   la	   souveraineté	   des	   opérateurs	   dans	   leurs	   choix	   de	   programmation	   :	   les	  
coopérations	  passent	  toujours	  par	  des	  affinités	  personnelles,	  des	  relations	  de	  confiance	  et	  une	  
communauté	  d’envie	  artistique.	  
	  
	  

2.5 Développer	  les	  partenariats	  privés	  

Les	  grandes	  opérations	  urbaines	  et	  la	  vogue	  de	  l’économie	  créative	  favorisent	  les	  partenariats	  
privés.	   Deux	   modalités	   sont	   reconnues	   par	   l’administration	   fiscale,	   le	   mécénat	   et	   le	  
parrainage243.	   Les	   grandes	   fondations	   d’entreprises	   privilégient	   les	   manifestations	  
prestigieuses	   et	   sont	   souvent	   engagées	   dans	   des	   programmes	  pluriannuels.	   Les	   PME	   locales	  
peuvent	  s’investir	  sur	  des	  opérations	  plus	  modestes	  bien	  que	  la	  crise	  impacte	  leurs	  budgets	  de	  
mécénat.	  

 Solliciter	  les	  entreprises	  mécènes	  du	  territoire.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
243	  Source	  :	  Mécénat	  et	  parrainage,	   la	   recherche	  de	  partenaires	  privés,	   Fiches	  pratiques	  de	   l’IRMA,	  Article	  créé	   le	  
23	  sept.	   2004,	   mis	   à	   jour	   le	   18	   juin	   2012	   -‐	   URL	  :	   http://www.irma.asso.fr/Mecenat-‐et-‐parrainage-‐la-‐recherche	   -‐	  
Consulté	   le	   1er	   sept.	   2012	   et	   Admical	   –	   URL	  :	   http://www.admical.org/default.asp?contentid=55	   -‐	   Consulté	   le	  
1er	  sept.	  2012.	  
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2.6 Peser	  les	  avantages	  et	  les	  inconvénients	  des	  séries	  

	  
Les	   séries	  permettent	  de	   réaliser	  des	  économies	  d’échelle	  et	  d’amortir	   les	  dépenses	  par	  des	  
recettes	   de	   billetterie	   plus	   volumineuses.	   Pour	   la	   compagnie,	   l’intérêt	   est	   économique	   et	  
artistique	  :	  une	  série	  fait	  mûrir	  un	  spectacle.	  Les	  séries	  comportent	  néanmoins	  deux	  défauts,	  
celui	  d’exposer	  trop	  fortement	  des	  spectacles	  encore	  fragiles	  et	  d’absorber	  une	  grande	  partie	  
du	  public	  local	  sur	  une	  seule	  opération.	  

 Veiller	   à	   protéger	   les	   formes	   et	   à	   respecter	   les	   équilibres	   territoriaux	  :	   il	   est	   parfois	  
préférable	   sur	   un	   même	   bassin	   de	   public	   de	   débuter	   par	   une	   série	   courte	   (de	   3	   à	   5	  
représentations)	   l’année	   de	   la	   création	   pour	   permettre	   une	   série	   longue	   (plus	  
de	  8	  représentations)	  l’année	  suivante.	  

 	  Prendre	  part	  à	  la	  réflexion	  nationale	  sur	  la	  question	  de	  l’auto-‐diffusion	  accompagnée	  afin	  
de	  développer	  en	  la	  matière	  des	  pratiques	  favorables	  aux	  publics	  et	  aux	  artistes.	  

	  
	  

3 Développer	  les	  moyens	  et	  favoriser	  les	  bonnes	  pratiques	  en	  matière	  de	  production	  et	  
de	  résidence	  

	  

3.1 Valoriser	  la	  notion	  d’engagement	  auprès	  des	  artistes	  	  

	  
 Contribuer	  aux	  budgets	  de	  production	  à	  des	  hauteurs	  significatives.	  

 Être	   à	   l’écoute	   des	   artistes,	   porter	   un	   regard	   extérieur	   sur	   la	   création,	   respecter	   leur	  
liberté.	  

 Accompagner	  les	  artistes	  dans	  la	  recherche	  de	  partenaires	  en	  activant	  ses	  réseaux.	  

 Diffuser	  le	  spectacle	  coproduit	  et	  accompagner	  la	  recherche	  de	  diffusions.	  

	  
	  

3.2 Développer	  des	  résidences	  exemplaires	  

	  
La	   résidence	   est	   une	   forme	   nécessaire	   d’accompagnement	   de	   la	   création	   artistique.	   La	  
plasticité	   de	   la	   notion	   et	   la	   multiplicité	   des	   pratiques	   d’accueil	   imposent	   déontologie	   et	  
exemplarité.244	  

 Viser	  l’application	  des	  principes	  suivants	  :	  	  

- rémunération	  des	  artistes	  et	  techniciens	  (prise	  en	  charge	  par	  la	  structure	  d’accueil	  ou	  
résidence	  en	  coréalisation)	  ;	  

- prise	  en	  charge	  des	  frais	  de	  voyage	  et	  de	  séjour	  ;	  

- mise	   à	   disposition	   d’un	   lieu	   en	   ordre	   de	   marche	   (espaces,	   équipement	   et	  
accompagnement	  technique)	  ;	  

- dialogue	   emprunt	   de	   discrétion	   et	   de	   bienveillance	  	   entre	   les	   artistes	   et	   la	   structure	  
d’accueil.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
244	  Territoires	  de	  Cirque	  a	  animé	  des	  discussions	  sur	   les	  bonnes	  pratiques	  à	   l’occasion	  des	  rencontres	  «	  Cirque	  en	  
campagne	  »,	   d’avril	   à	   déc.	   2011.	   De	   son	   côté,	   Pronomade(s)	   en	   Haute-‐Garonne	   réunit	   depuis	   2011	   un	   réseau	  
informel	  de	  structures	  de	  production	  et	  de	  diffusion	  qui	  mènent	  un	  travail	  de	  définition	  des	  bonnes	  pratiques	  dans	  
le	  champ	  de	   l’accompagnement	  artistique,	  en	  particulier	   les	  résidences.	  Sources	  :	  Territoires	  de	  Cirque,	  Cirque	  en	  
campagne.	  10	  propositions	  pour	  une	  nouvelle	  politique	  du	  cirque	  en	  France,	  mai	  2012,	  p.	  16.	  
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3.3 Imaginer	  des	  schémas	  alternatifs	  de	  production	  articulés	  à	  la	  diffusion	  

	  

Une	  série	  de	  préachats	  coordonnés	  au	  sein	  d’un	  réseau	  de	  partenaires	  peut	  représenter	  une	  
alternative	   au	   montage	   traditionnel	   des	   productions	   de	   spectacles	  (schéma	   actuellement	  
expérimenté	   au	   sein	   du	   réseau	   de	   Cirque	   en	   5	   départements)	   :	   effet	   d’entraînement,	  
consolidation	  des	  schémas	  économiques.	  

 Développer	  les	  schémas	  de	  production	  qui	  articulent	  création	  et	  diffusion.	  

 Renforcer	  le	  dispositif	  Créa’Fonds	  par	  des	  contributions	  plus	  significatives	  :	  réfléchir	  à	  un	  
engagement	  plus	  déterminant	  des	  coproducteurs	  et	  à	   la	  diffusion	  des	  spectacles	  aidés	  par	   le	  
réseau.	  
	  
	  

3.4 Articuler	  le	  rôle	  de	  Bègles	  à	  d’autres	  dimensions	  de	  l’accompagnement	  artistique	  

	  

D’ambition	   communautaire,	   la	   diffusion	   de	   spectacles	   sous	   chapiteau	   à	   Bègles	   doit	   être	  
complétée	  par	  un	  accompagnement	  artistique	  :	  participation	  à	   la	  vitalité	  artistique	  régionale,	  
contribution	   à	   la	   qualité	   de	   l’offre	   artistique,	   construction	   de	   relations	   étroites	   avec	   les	  
équipes	  artistiques.	  

 Participer	   à	   Bègles	   à	   l’accompagnement	   de	   la	   création	   artistique	   :	   coproduction,	  
résidences,	  préachats.	  

 S’acheminer	   vers	   l’implantation	   d’une	   compagnie	   associée	   :	   compagnonnage	   au	   long	  
cours	  (de	  1	  à	  3	  saisons),	  contribution	  à	   l’émergence	  de	  talents	  circassiens	  et	  à	   l’implantation	  
d’artistes	  en	  région.	  Collaboration	  artistique	  multiforme	  :	  

- résidence	  sur	  la	  commune	  ;	  

- coproduction	  et	  présentation	  des	  créations	  dans	  la	  ville	  ;	  

- participation	  à	  la	  saison	  culturelle	  et	  aux	  moments	  phares	  de	  la	  cité	  ;	  

- participation	  à	  des	  actions	  spécifiques	  de	  relation	  avec	   les	  publics	  :	  associer	   le	  public	  
de	  la	  ville	  aux	  parcours	  des	  artistes	  et	  voir	  se	  déployer	  une	  œuvre	  artistique	  sur	  le	  long	  
terme.	  	  

 Adapter	   les	   budgets	   du	   service	   culturel-‐CREAC	   de	   Bègles	   à	   ces	   missions	  
d’accompagnement	  artistique	  avec	  l’aide	  des	  partenaires	  publics.	  
	  
	  

3.5 Renforcer	  les	  moyens	  de	  production	  et	  de	  diffusion	  du	  Carré-‐les	  Colonnes	  	  

	  

La	   labellisation	   du	   Carré-‐les	   Colonnes	   en	   scène	   nationale	   permettrait	   de	   renforcer	   son	   rôle	  
dans	  le	  soutien	  au	  secteur	  cirque	  par	  la	  coproduction	  d’équipes	  régionales	  et	  par	  le	  soutien	  à	  
des	  productions	  nationales	  et	  européennes.	  

 Conforter	   les	   moyens	   de	   production	   du	   Carré-‐les-‐Colonnes	   en	   faveur	   des	   écritures	   du	  
cirque	  contemporain.	  	  

 Reconnaître	  au	  Carré-‐les	  Colonnes	  un	  rôle	  structurant	  dans	  l’articulation	  entre	  formation	  
et	  production	  en	  partenariat	  avec	  l’École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux.	  
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4 Accompagner	  les	  évolutions	  de	  la	  formation	  	  

	  

4.1 Repositionner	  l’École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux	  dans	  un	  schéma	  régional	  et	  national	  	  

	  
Renforcer	  l’accompagnement	  de	  l’École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux	  par	  les	  collectivités	  
 Veiller	   à	   ce	   que	   l’ECB	   puisse	   s’engager	   durablement	   dans	   la	   voie	   d’une	   sortie	   de	   crise	  :	  
moyens	  financiers	  mais	  aussi	  aide	  à	  la	  redéfinition	  du	  projet	  de	  l’école,	  à	  sa	  restructuration,	  à	  
une	  nouvelle	  gouvernance	  et	  la	  définition	  de	  sa	  place	  à	  l’échelle	  régionale.	  

 	   Clarifier	   la	   position	   que	   la	   Ville	   de	   Bordeaux	   entend	   réserver	   à	   cette	   école	  :	   projet,	  
expertise,	  accompagnement,	  moyens	  financiers.	  
	  
Regagner	  l’agrément	  de	  la	  Fédération	  française	  des	  Écoles	  de	  cirque	  (FFEC)	  
 	   Déposer	   une	   nouvelle	   demande	   d’agrément,	   gage	   d’inscription	   dans	   une	   démarche	   de	  
qualité	  :	   participation	   à	   la	   réflexion	   professionnelle,	   qualité	   pédagogique,	   prévention	  
santé/sécurité.	  
	  
Singulariser	  le	  cursus	  professionnel	  dans	  un	  contexte	  national	  et	  européen	  saturé	  
La	  structuration	  du	  projet	  pédagogique	  de	  l’ECB	  ne	  doit	  pas	  s’exonérer	  d’une	  lecture	  nationale	  
et	  européenne	  du	  marché	  de	  la	  formation	  professionnelle.	  	  

 Tenir	  compte	  de	  la	  concurrence	  accrue	  des	  formations	  professionnelles	  en	  Europe	  et	  de	  la	  
circulation	  internationale	  des	  jeunes	  artistes.245	  

 Rechercher	   une	   singularisation	   de	   l’offre	   de	   formation	   afin	   d’offrir	   une	   plus-‐value	   aux	  
étudiants	   en	   terme	   de	   débouchés	   vers	   les	   formations	   supérieures	   ou	   de	   possibilités	  
d’insertion.	  

 Imaginer	  un	  rôle	  pour	  l’école	  dans	  l’insertion	  professionnelle	  des	  jeunes	  diplômés	  :	   l’ECB	  
pourrait	  devenir	  une	  structure	  levier	  de	  l’émergence	  artistique	  circassienne	  régionale,	  mission	  
facilitée	   par	   la	   permanence	   artistique	   au	   sein	   de	   l’école	   et	   par	   des	   partenariats	   avec	   des	  
centres	  de	  formation	  professionnelle	  en	  France	  (Le	  Lido,	  École	  de	  cirque	  de	  Lyon,	  etc.)	  et	  en	  
Europe.	  
	  
	  

4.2 Consolider	  le	  schéma	  régional	  de	  la	  formation	  circassienne	  amateur	  

	  
Harmoniser	  la	  qualité	  de	  l’offre	  de	  formation	  
L’affiliation	   des	   écoles	   de	   cirque	   amateur	   régionales	   à	   la	   Fédération	   française	   des	   écoles	   de	  
cirque	  (FFEC)	  doit	  permettre	  de	  garantir	   l’existence	  d’un	  projet	  pédagogique,	  le	  respect	  de	  la	  
loi	   en	  matière	   de	   santé/sécurité	   et	   d’accueil	   de	   publics,	   la	   qualité	   des	   enseignements	   et	   le	  
professionnalisme	  des	  encadrants.	  

 Mettre	  en	  application	  les	  critères	  de	  qualité	  et	  de	  santé/sécurité	  préconisés	  par	  la	  FFEC	  et	  
adhérer	  à	  la	  fédération	  nationale.	  
	  
	  
	  
	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
245	   En	   2011,	   pour	   20	   places	   disponibles	   dans	   son	   cursus	   de	   formation	   professionnelle,	   le	   Lido	   auditionnait	   250	  
candidats	  de	  28	  nationalités	  différentes.	  La	  problématique	  par	  ailleurs	  est	  plus	  celle	  de	   l’insertion	  professionnelle	  
des	  jeunes	  sortis	  de	  formation	  que	  celle	  de	  la	  formation	  elle-‐même.	  
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Améliorer	  les	  infrastructures	  pédagogiques	  de	  la	  formation	  de	  cirque	  amateur	  
En	   matière	   de	   formation	   de	   cirque	   amateur,	   le	   nerf	   de	   la	   guerre	   est	   moins	   l’aide	   au	  
fonctionnement	   que	   l’infrastructure	  :	   disposer	   de	   locaux	   spécifiques,	   convenablement	  
aménagés,	   équipés	   en	   matériel	   et	   suffisamment	   spacieux	   est	   nécessaire	   aux	   écoles	   pour	  
générer	  de	  manière	  pérenne	  des	  ressources	  propres.	  

 Renforcer	   le	   soutien	   des	   infrastructures	   de	   formation	   de	   cirque	   amateur	   par	   les	  
collectivités.	  
	  
	  

5 Appréhender	  les	  enjeux	  européens	  en	  terme	  d’opportunités	  et	  de	  citoyenneté	  	  

	  
La	  coopération	  transfrontalière	  et	  européenne	  doit	  être	  appréhendée	  comme	  une	  chance	  et	  
comme	  une	  responsabilité	  citoyenne	  par	  les	  professionnels	  du	  secteur	  culturel	  aquitain	  et	  du	  
cirque.246	  
	  
 Considérer	  les	  programmes	  européens	  comme	  des	  expériences	  de	  citoyenneté	  :	  

- élargir	  ses	  réseaux,	  expérimenter	  de	  nouvelles	  façons	  de	  travailler	  ;	  

- inventer	  des	  dispositifs	  de	  mutualisation	  et	  des	  systèmes	  de	  solidarités	  transposables	  ;	  

- bénéficier	  d’opportunités	  d’enrichissement	  mutuel	  et	  de	  formation	  professionnelle	  ;	  

- contribuer	  à	  construire	   l’Europe	  pour	  en	   faire	  une	  réalité	   tangible	  dans	  ses	  pratiques	  
professionnelles.	  	  

	  
 Appréhender	   la	   variété	   des	   programmes	   existants.	   Quelques	   programmes247	   au	   sein	  
desquels	  les	  projets	  culturels	  aquitains	  peuvent	  trouver	  des	  entrées	  directes	  :	  	  

-‐	  au	  sein	  de	  l’objectif	  de	  citoyenneté	  :	  

o programme	   «	  Culture	  »	  :	   émergence	   d’une	   citoyenneté	   européenne	   par	   le	  
financement	   de	   la	   coopération	   culturelle	   transnationale	  (projets	   de	  
coopération)	  ;	  

o programme	  «	  Media	  2007	  »	  :	  soutien	  au	  secteur	  audiovisuel	  ;	  

o programme	  «	  Jeunesse	  en	  action	  »	  :	  projets	  qui	  favorisent	  la	  participation	  des	  
jeunes	  à	  la	  vie	  publique	  ;	  

o programme	   «	  L’Europe	   pour	   les	   citoyens	  »	  :	   projets	   culturels	   favorisant	   une	  
citoyenneté	  européenne	  active	   (compréhension	  mutuelle,	  diversité	  culturelle	  
et	  linguistique,	  dialogue	  interculturel).	  

-‐	  au	  sein	  de	  l’objectif	  de	  croissance	  durable	  :	  

o la	   culture	   est	   spécifiquement	  mentionnée	   dans	   quatre	   volets	   du	   programme	  
opérationnel	  FEDER	  Aquitaine	  :	  axe	  3	  -‐	  objectif	  3.2	  ;	  axe	  4	  -‐	  objectifs	  4.1,	  4.2	  et	  
4.3	  ;	  

o le	   programme	   opérationnel	   de	   coopération	   territoriale	   Espagne-‐France-‐
Andorre	  (POCTEFA	   -‐	   INTERREG	   IV),	   qui	   intègre	   des	   territoires	   français	   et	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
246	  	  Le	  Relais	  culture	  Europe,	  point	  de	  contact	  national	  pour	  le	  programme	  Culture,	  est	  le	  référent	  en	  France	  pour	  
toutes	  les	  questions	  concernant	  l’Europe	  et	  la	  culture.	  URL	  :	  www.relais-‐culture-‐europe.org	  	  
	  
247	   Programmes	   de	   financement	   2007-‐2013.	   Les	   futurs	   programmes	   2014-‐2020,	   parmi	   lesquels	   Europe	   créative,	  
sont	  en	  cours	  d’examen.	  
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espagnols,	   parmi	   lesquels	   les	   départements	   des	   Pyrénées-‐Atlantiques	   (zone	  
éligible)	  et	  des	  Landes	  (zone	  adjacente).	  La	  culture	  est	  directement	  concernée	  
par	   les	   thématiques	   «	   tourisme	   durable	  »	   (tourisme	   transfrontalier,	   culture	  
commune	  et	  croissance	  durable)	  et	  «	  structuration	  territoriale	  en	  matière	  de	  
services	   au	   titre	   de	   la	   culture,	   de	   la	   santé,	   de	   l’éducation	   et	   en	   matière	  
d’inclusion	   sociale	   et	   d’égalité	   des	   chances	  »	  (patrimoine	   culturel	   commun,	  
création	   artistique,	   échange	   d’acteurs	   culturels	   (promotion	   des	   langues	  
nationales	  et	  régionales).	  

-‐	  d’autres	  lignes	  de	  financement	  possibles	  :	  

o l’action	   extérieure	   de	   l’Europe	   (élargissement,	   politique	   de	   voisinage,	  
développement)	  :	   coopérations	   avec	   les	   pays	   tiers	   (ex.	   programme	   Afrique-‐
Caraïbes-‐Pacifique248,	  programmes	  Asie,	  etc.)	  ;	  

o programmes	   non	   spécifiquement	   culturels	   où	   la	   culture	   peut	   entrer	   de	  
manière	   transversale	  :	   programmes	   Développement	   rural,	   Pêche,	   Life+	  
(environnement),	  Droits	  fondamentaux	  et	  justice,	  etc.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
248	  Source	  :	  URL	  :	  http://www.acpcultures.eu/	  -‐	  Consulté	  le	  10	  juin	  2012.	  
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Bourg-Saint-Andéol, le 22 mars 2012 

 

 
Objet : étude de cirque 

 

Madame, Monsieur, 
 

  Le secteur des arts du cirque est aujourd’hui en plein 

développement sur un plan national.  
 

Au vu de la dynamique partenariale impulsée sur le 

territoire de Bègles, la mission Urbanité-Cultures de la 

Communauté Urbaine de Bordeaux (CUB), l’Office 

Artistique de Région Aquitaine (OARA), l’Institut 

Départemental de Développement Artistique et Culturel 

de la Gironde (IDDAC) et le Service Culturel-CREAC de 

Bègles ont souhaité lancer une étude visant à mieux 

connaître, organiser et améliorer l’offre liée au cirque actuel, 

diffusé sous chapiteau, sur le territoire de l’agglomération 

bordelaise, élargi au territoire aquitain. 
 

Sur proposition du Pôle National des Arts du Cirque de 

Boulazac, associé es qualités à cette réflexion, la réalisation 

de cette étude nous a été confiée et nous avons missionné les 

deux consultants, Jean-Sébastien Steil et Nadia Aguir, pour 

mener à bien cette étude en étroite collaboration avec un 

comité de pilotage interne à Territoires de cirque.  
 
Pour leur enquête, les consultants ont besoin de 

contacter différents interlocuteurs ressources et nous vous 

remercions par avance du temps que vous voudrez bien leur 

accorder. 

 

La restitution de cette étude sera présentée 

publiquement à l’automne 2012. 
 

Pour tout renseignement complémentaire, n’hésitez 

pas à contacter Marie Jacolot, chargée de mission de 

l’association (coordonnées ci-dessous) 
 

 

Vous remerciant de votre collaboration, nous vous 

prions de croire, Madame, Monsieur, en l’expression de nos 

salutations les meilleures. 
 

Claire Peysson, Présidente 

Territoires de Cirque 

Association à vocation  nationale autour des arts du cirque 

en France

 

 

 
..:: membres fondateurs ::.. 

 
Agora / Boulazac 
Frédéric Durnerin 

La Cascade / Bourg-Saint-Andéol 
Claire Peysson & Alain Reynaud 

Le Carré Magique / Lannion 
Philippe Le Gal 

La Brèche / Cherbourg 
Yveline Rapeau 

CIRCa / Auch 
Marc Fouilland 

Cirque-Théâtre d’Elbeuf 
Roger Le Roux 

Les Migrateurs / Strasbourg 

Jean-Charles Herrmann 

Le Prato / Lille 

Gilles Defacque & Patricia Kapusta 

Le Sirque / Nexon 
Marc Délhiat 

La Verrerie d’Alès en Cévennes 
Guy Périlhou 

 

..:: membres associés ::.. 
 
 

Cirque Jules Verne / Amiens 
Jean-Pierre Marcos - Djia Tighersine 

Parc et Grande Halle de la Villette / Paris 
Frédéric Mazelly / Sylvie Cadenat 

Équinoxe / Châteauroux 
François Claude 

Théâtre Europe / La-Seyne-sur-Mer 
Thierry Dion 

Théâtre Firmin Gémier / La Piscine - 
Antony – Châtenay-Malabry 

Marc Jeancourt 

Transversales / Verdun 
Didier Patard 

 
Les Subsistances / Lyon 

Cathy Bouvard – Guy Walter 

Théâtre de Cusset / Cusset 
Denis Bouffin 

Scène nationale de  
Petit-Quevilly / Mont-Saint-Aignan 

Gérard Marcon  
 

Le Grand Logis / Bruz 
Jean-Louis Beauvieux 

La Fête du Chapiteau Bleu / 
Tremblay-en-France 

Jean-Michel Morel 

 

 

 

 

chargée de mission 
Marie Jacolot  

c/o Les Subsistances 
8 bis quai St-Vincent 

69001 Lyon 
 

contact@territoiresdecirque.com 
04 78 30 37 37 

 
www.territoiresdecirque.com 

 

LETTRE DE PRESENTATION DE L’ETUDE
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LISTE	  DES	  PERSONNES	  RENCONTREES	  

	  
	  
Commanditaires	  de	  l’étude	  
	  
Mission	  Urbanité	  Culture(s)	  de	  la	  Communauté	  Urbaine	  de	  Bordeaux	  (CUB)	  
Richard	  Coconnier,	  Chef	  de	  la	  mission	  
	  
Office	  Artistique	  de	  Région	  Aquitaine	  (OARA)	  	  
Joël	  Brouch,	  directeur	  
	  
Institut	  Départemental	  de	  Développement	  Artistique	  et	  Culturel	  de	  la	  Gironde	  (IDDAC)	  	  
François	  Pouthier,	  directeur	  
Françoise	  Croste-‐Dupuy,	  chargée	  des	  relations	  partenaires	  et	  du	  développement	  territorial,	  conseillère	  
arts	  de	  la	  piste	  –	  théâtre	  
	  
Service	  culturel-‐CREAC	  de	  la	  Ville	  de	  Bègles	  
Philippe	  Sanchez,	  directeur	  	  
Céline	  Giret-‐Andrieu,	  chargée	  des	  projets	  émergents	  
Nadège	  Poisson,	  programmatrice	  
	  
	  
Aquitaine	  
	  
Agora,	  Pôle	  national	  des	  arts	  du	  cirque	  de	  Boulazac	  
Frédéric	  Durnerin,	  directeur	  
	  
Arcachon	  expansion,	  théâtre	  Olympia,	  festival	  Cadences	  
Benoît	  Dissaux,	  directeur	  	  
	  
Agence	  culturelle	  départementale	  Dordogne-‐Périgord	  (ACDDP24)	  
Anne-‐Marie	  Gros,	  coordinatrice	  du	  pôle	  création	  et	  diffusion	  (entretien	  téléphonique)	  
	  
Association	  française	  de	  cirque	  adapté	  (AFCA),	  Aire-‐sur-‐l’Adour	  
Annie	  Gysbers,	  directrice	  
	  
Centre	  d’animation	  de	  Bastide	  Queyries	  
Virginie	  Broustera,	  directrice	  
	  
Collectif	  AOC	  
Gaetan	  Levêque,	  co-‐directeur	  
Chloé	  Duvauchelle,	  co-‐directrice	  
Pierre	  Duprat,	  administrateur	  
Jean-‐René	  Girard,	  président	  
	  
Communauté	  de	  communes	  du	  Réolais	  
Célia	  Sanchez,	  chargée	  de	  mission	  culture	  
	  
Compagnie	  Bivouac	  
Benjamin	  Lissardy,	  co-‐directeur	  (entretien	  téléphonique)	  
	  
Compagnie	  Mauvais	  Esprits	  
Alix	  Bouyssie,	  directeur	  artistique	  (entretien	  téléphonique)	  
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Département	  développement	  et	  action	  artistique	  de	  la	  Ville	  de	  Bordeaux	  	  
Lilian	  Saly,	  directeur	  	  
Stéphane	  Daniel,	  chargé	  de	  mission	  arts	  de	  la	  scène,	  de	  la	  piste	  et	  de	  la	  rue	  	  
	  
Direction	  de	  la	  culture	  du	  Conseil	  général	  de	  la	  Dordogne	  
Philippe	  Labrousse,	  chef	  de	  service	  de	  l’action	  culturelle	  (entretien	  téléphonique)	  
	  
Direction	  de	  la	  culture	  du	  Conseil	  général	  des	  Landes	  
Monique	  Dechambre,	  chargée	  de	  mission	  théâtre	  et	  cirque	  
	  
Direction	  de	  la	  culture	  du	  Conseil	  général	  du	  Lot-‐et-‐Garonne	  
Sébastien	  Durupt,	  responsable	  du	  service	  arts	  vivants	  (entretien	  téléphonique)	  
	  
Direction	  de	  la	  culture	  du	  Conseil	  général	  des	  Pyrénées-‐Atlantiques	  
Monelle	  Rigabert,	  chargée	  de	  mission	  spectacle	  vivant	  (entretien	  téléphonique)	  
	  
Direction	  des	  parcs	  des	   jardins	  et	  des	   rives	  de	   la	   ville	  de	  Bordeaux,	   Service	  aménagements	  paysagers	  
Damien	  Butin,	  chef	  de	  service	  
	  
DRAC	  Aquitaine	  
Anne-‐Marie	  Bordillon,	  assistante	  théâtre	  et	  spectacle	  vivant	  (entretien	  téléphonique)	  
Jean-‐René	  Girard,	  ex	  conseiller	  théâtre	  et	  spectacle	  vivant,	  Président	  d’AOC	  
	  
École	  de	  cirque	  Alex	  Galaprini	  
Francis	  Lartigueau,	  administrateur	  (entretien	  téléphonique)	  
	  
École	  de	  cirque	  de	  Bordeaux	  
Jean-‐Philippe	  Raymond,	  responsable	  de	  la	  formation	  professionnelle	  
Catherine	  Poulain,	  administratrice	  
	  
École	  de	  cirque	  Imhotep	  
Michèle	  Ciantar,	  présidente	  
	  
Fatal	  compagnie	  
Erick	  Barbas,	  co-‐directeur	  (entretien	  téléphonique)	  
	  
Festival	  Bastid’Art,	  Miramont-‐de-‐Guyenne	  
Thierry	  Jousseins,	  directeur	  (entretien	  téléphonique)	  
	  
Le	   Bel	   Ordinaire,	   espace	   d’art	   contemporain,	   Les	   Abattoirs,	   Pôle	   culturel	   intercommunal	   de	   la	  
Communauté	  d’agglomération	  de	  Pau	  Pyrénées	  	  
Florence	  De	  Mecquenem,	  directrice	  (entretien	  téléphonique)	  
	  
Le	  Carré	  Les	  Colonnes	  	  
Sylvie	  Violan,	  directrice	  
	  
Le	  CRABB,	  festival	  rue	  des	  étoiles,	  Biscarrosse	  	  
Jean-‐Marc	  Héliès,	  directeur	  
	  
Scène	  nationale	  de	  Bayonne	  Sud	  Aquitain	  
Dominique	  Burucoa,	  directeur	  
	  
Service	  culturel	  de	  la	  Ville	  d’Ambarès-‐et-‐Lagrave	  
Stéphane	  Blanchon,	  directeur	  
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Service	  culturel	  de	  la	  Ville	  d’Ambès	  	  
Cécile	  Gabriel,	  responsable	  de	  la	  programmation	  culturelle	  
Sylvie	  Redon,	  adjointe	  à	  la	  culture	  
	  
Service	  culturel	  de	  la	  Ville	  de	  Canéjan,	  Salle	  Simone	  Signoret	  
Sophie	  Casteignau,	  directrice	  
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France	  et	  à	  l’international.	  Elle	  défend	  un	  engagement	  de	  terrain	  basé	  sur	  la	  coopération	  et	  les	  
partenariats.	  

Elle	   a	   assuré	   l’administration	   de	   production	   du	   festival	   Excentrique	   pour	   Culture	   O	   Centre,	  
Agence	   de	   développement	   culturel	   de	   la	   région	   Centre.	   Elle	   a	   été	   en	   charge	   de	   la	  
programmation	  spectacle	  vivant	  de	  l’Institut	  français	  de	  Tunis.	  Elle	  a	  par	  ailleurs	  été	  attachée	  
de	   coordination	   du	   réseau	   IN	   SITU,	   réseau	   européen	   pour	   la	   création	   artistique	   en	   espace	  
public,	  à	  Lieux	  publics,	  Centre	  national	  de	  création.	  Elle	  a	  assuré	  d’autres	  missions,	  notamment	  
au	  sein	  du	  service	  culturel	  de	  l’Ambassade	  de	  France	  à	  Singapour.	  

Nadia	  Aguir	   est	   diplômée	  de	   l’École	   Supérieure	  de	  Commerce	  de	   Toulouse	  où	   elle	   a	   suivi	   le	  
cursus	  Management	  des	  entreprises	  culturelles.	  
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